EXPOZITIA
..DOMNITORI ST PRINCIPI Al TARILOR ROMANE”

Suntem la a patra colaborare cu prestigioasa bibliotecd V. A. Urechia din
Galati care anul acesta, la 11 noiembrie, implineste 117 ani de la infiintare. In
discursul sau de inaugurare, V.A.Urechia spunea “cartile nu sunt ficute pentru
anume om ci pentru toti delaolalta, cia, precum vazduhul nu-l inchide omul
numai pentru sinesi, ci din el traiesc cu totii, asa si de carte, cade-se a se
impartasi tot nemul romanesc”.

Prestigiul si personalitatea profesorului V. A. Urechia, cunoscut in Europa si
implicat in organizarea congreselor lumii latine, In cercetare istorica si etnografica,
filnd la un moment dat presedintele Societdtii Europene de Etnografie dar si
fondatorul si presedintele Ligii Culturale, a facut ca foarte multe personalitdti din
tard si de peste hotare sa facd donatii acestei biblioteci, amplificand fondul de carte
rara lasat mostenire de V.A. Urechia. Printre cele mai importante donatii se numara
si cele care au facut parte din bibliotecile medievale ale Stolnicului Constantin
Cantacuzino, Nicolae Mavrocordat si Panteleon Caliarhi, medicul si bibliotecarul lui
Constantin Brancoveanu. In anul 1893, Regele Carol 1 viziteazd biblioteca si,
impresionat de expozitia de carti si stampe pretioase, doneaza bibliotecii 52 de carti
si 24 medalii.

In scurt timp, la 1906, colectia de stampe ajungea la un numir impresionant
de 4732 de exemplare. Cea mai pretioasd parte a colectiei o reprezintd cele 116
gravuri de Rembrandt, imprimate la un secol dupa moartea artistului de catre Pierre
Francois Bassan si de fiul sdu care constituie cea mai mare colectie din tard. O
pondere insemnatd in colectia de stampe o detin stampele europene din secolele
XVII-XIX-lea. Trebuie retinute numele unor graficieni precum: Jacques Callot
(1594-1635), Sadeler Egidius (1575-1629), Iacob de Sandrart (1639-1708), Gerard
Edelinck (1640-1707), Robert Nanteuil (1623-1678), Hubraken Jakob (1698-1780),
Merian Le Jeune (1621-1687), Claude Drevet (1705-1781), J.M.Moreau Le Jeune
(1741-1814), Nicolas de Larmessin (1684-1755), Duplessis Bertaux (1722-1819),
Honore Daumier (1808-1879) si altii. Multe dintre lucrari sunt bine ilustrate in
colectie: gravura de reproducere, portretul, ilustratia de carte, peisajul, stampa
istoricd, stampa cu caracter documentar (costume, tipuri etnice, scene militare, etc.)
Mai restransa numeric, stampa romaneasca se remarcd in special prin gravurile lui
Theodor Aman (1831-1891), Gh.Asachi (1788-1869), Alexandru Asachi (1828-
1875), Carol Popp de Szathmari (1812-1887), Constantin Lecca (1810-1887),
A.Bielz, D. Pappozoglu, Panaiteanu Bardasare (1816-1900), Ioan Negulici (1812-
1851), Misu Popp (1827-1892), Giovanni Schiavoni (1804-1848), Gheorghe Lemeni
(1813-1849) etc.

Pentru a intelege mai bine conditiile in care s-a ndscut scoala romaneasca de
picturd, am consultat monumentala lucrare a lui V.A.Urechia Istorie a scolilor de la
1800-1864, in care apar referiri la invatamantul artistic, la a carui si organizare
fusese martor.

Ideea acestei expozitii apartine custodelui acestei colectii de stampe si carti
rare, din biblioteca V.A.Urechia, doamna Valentina Onet, careia trebuie sa-i



multumesc pentru aceastd sugestie, dar si pentru buna colaborare pe intregul parcurs
al realizarii acestei expozitii.

De asemenea, trebuie sd mentionez faptul ca m-am bucurat de tot sprijinul si
intelegerea necesara din partea conducerii acestei prestigioase biblioteci: directorului
Eugen Iordache si directorului adjunct Liviu Dediu. Acest lucru ma determina sa
spun cd expozitia apartine in aceiagi masurd bibliotecii V.A.Urechia care a pus la
dispozitie lucrarile din colectia de stampe, dar si Asociatiei Culturale Pro-Basarabia
s1 Bucovina filiala Costache Negri din Galati, care s-a preocupat de documentare,
printare, inramare, redactarea textului explicativ s§i organizarea unui itinerar
expozitional.

Expozitia contine 135 de gravuri si litografii care reprezintd domnitorii din
Moldova, Tara Romaneasca si principii din Transilvania, la care se adauga harti cu
Principatele Romane din aceiasi perioada.

Destinatia acestei expozitii o constituie Universitatea ,,Alecu Russo” din
Balti (23 august 2007), gimnaziul ,,Alexandru Donici” din localitatea Donici-
Orhei (27 august 2007) si Biblioteca Nationala din Chisinau (3 sept. 2007). Prima
vernisare a expozitiei va avea loc la Muzeul Tarii Fagarasului ,,Valeriu Literat”
in data de 7 iunie 2007. Versiunea destinatd Basarabiei va contine numai 115
exponate datorita spatiului restrans de expunere. Expozitia integrald care va contine
suplimentar si 33 de portrete care vor fi expuse fard rama, va fi vernisata la Muzeul
Tarii Fagarasului unde spatiul generos al cetdtii ne va permite acest lucru.

Pentru a intelege cat mai bine valoarea acestor stampe, trebuie sa intram in
intimitatea mestesugului de realizare a acestor opere de arta, proces care a evoluat
in timp prin maniere diferite de exprimare. Inevitabil, va trebui sa amintim si de
personalitatile artistice, lucrarile carora au intrat in colectia de stampe din bilioteca
V.A.Urechia.

A doua sursa utilizata la realizarea expozitiei o constituie lucrarea Comisiei
Monumentelor Istorice: DOMNII ROMANI, constituitd din portrete si fresce
contemporane, adunate i publicate de presedintele comisiei Nicolae Iorga. Aceasta
impresionanta lucrare a fost realizatd la Editura Krafft & Drotleff din Sibiu in anul
1930. Multumim si pe aceasta cale domnului prof. Florentin Olteanu, presedintele
Fundatiei Culturale Negru Voda din Fagaras, pentru generozitatea cu care ne-a oferit
posibilitatea de a utiliza acest catalog.

Pentru stabilirea cat mai exacta a domnitorilor din familiile Ghica, Callimachi
s1 Sutu, am apelat la descendentii acestora, de la care am primit tot sprijinul, avand
astfel posibilitatea de a consulta arborii genealogici sau imagini cu portretele unor
domnitori. Pe aceastd cale multumesc domnului Grigore Ghica si Radu Negresco
Sutu pentru generozitatea cu care au raspuns la solicitarea mea.

Asemenea exponate pretioase nu puteau fi prezentate fara o aleasa inramare,
insotite de passe-partout-ouri adecvate. Acest lucru a fost posibil numai cu ajutorul
domnului Dumitru Nicolae, cdruia i1 multumesc pentru sprijinul material facut din
caseta personala.



Portretul, ca manifestare artistica in Tarile Romane

La sfarsitul secolului al XVIII-lea, se constatd un proces de laicizare in arta
bisericeascd ortodoxa in cele trei provincii romanesti. In cadrul scenelor religioase
isi fac loc tot mai mult evenimentele vietii cotidiene ale omului de rand.

Predilectia pentru portret a primilor consumatori de artd laica din tarile
romane este fireasca si explicabild tocmai prin aceasta gandire de laicizare a artei
care este legata de transformarile sociale din acel moment.

Daca aruncam o privire retrospectiva, putem constata atitudinea patricianului
antic portretizat si prin amploarea draperiilor togei, sau atitudinea pioasd crestind
impusa la aristocratul medieval ca o caracteristic a portretelor de epoci. In Europa,
prima forma de manifestare a spiritului laic in artd a fost portretistica prin izolarea
imaginii omenesti din contextul scenic al compozitiei religioase.

Este greu sa delimitdm cu precizie momentul aparitiei primelor Inceputuri ale
genului portretistic la noi. Trebuie sd vorbim probabil, in primul rand, de Stefan,
zugravul lui Alexandru cel Bun, pe care voievodul, in 1425, il “miluia” cu patru sate
pentru arta cu care a impodobit casele domnesti cu decoratii, sau de zugravul Toma
din Suceava, om de casa a lui Petru Rares.

Cronica lui Nicolae Costin ne spune de acele picturi murale, executate in casa
de la Suceava a lui Despod Voda Eraclidul, unde apar chipurile capitanilor si a
domnitorului, picturi care cu vremea s-au sters.

Cronica polono-italiand a lui Matei Strykowski, ambasadorul Poloniei in
perioada 1574-1575 la palatul lui Alexandru al Ill-ea Musat, semnaleaza ca pe
peretele etacului princiar se afla un portret al lui Stefan cel Mare cu coroana si
sceptru.

Catre mijlocul veacului XVII, obiceiul familiei domnitoare de a face portrete
pe panouri portabile de sevalet era, se pare, un lucru bine incetdtenit. Astfel, cum
bine se stie, cind Vasile Lupu pune la cale, in 1643, casatoria fiicei sale, Ruxandra,
cu Sigismund, mezinul principelui Gheorghe I Rakoczy al Ardealului, ambasadorul
moldovean, Toma Stolnici, s-a dus la curtea ardeleand cu un portret al domnitei.
Din epoca brancoveneasca se pastreaza primul portret cunoscut la noi, foarte
apropiat de stilul apusean, executat in ulei pe panza, nesemnat, dar datat si avand un
epigraf latin “Constantin Brankovan Supremus Valachiae Transalpinae
Princeps, setatis 42, anno Domini 1696”. Acesta este unicul tablou istoric de
sevalet de la finele secolului XVII, care s-a pastrat. Portretul domnitorului muntean
este executat in traditia occidentald a picturilor in ulei, traditie ce se constituia din
densitatea materiala a volumelor, valoarea tactila a materialelor diverse: stofe,
matasuri, blana, metal cu refexe, bijuterii, utilizarea de regula, a clar-obscurului.

Ca urmare a Renasterii, barocul transilvanean isi trimite peste Carpati un
exemplar de artd figurativa somptuoasa intr-un moment in care ambitiile luminatului
principe tind sa integreze teritoriul cultural romanesc in cel European. Este regretabil
faptul ca fresca de la palatul brancovenesc de la Mogosoaia, ce putea fi vazuta inca
in perioada 1754, dupd cum relateaza cronica lui Radu Greceanu, este astdzi
inexistentd. Peretii §i tavanul uneia din incaperile palatului, ridicat in 1702, primeau,
dupa vizita din 1703 a domnitorului la Adrianopol, zugraveli al fresco, infatisand
etapele cdlatoriei, intdlnirea cu sultanul, serbarile si audientele. In timp ce alte sali,
boltite, erau pictate cu busturile basarabilor si celor din familia brancovenilor,



vazute incd de Franz Josef Sulzer (istoric si calator de origine elevetiana, mort in
Muntenia in 1791) in deceniul al optulea al secolului al XVIll-lea, dar care au
disparut dupa razboiul ruso-turc din 1769-1774.

Trebuie sa amintim aici si de artistii apuseni din Italia si Flandra a caror
gravuri §i panze putem sa le admirdm si acum. Cel mai des Intalnit este chipul lui
Mihai Viteazul executat de: Giacomo Franco din Venetia, Giovanni Orlando, artist
la Roma si Neapole, Aegidius Sadeler (protejat al lui Rudolf al II-lea) sau de unii
artisti din neamul Francken din Anvers, dar si de Dominicus Custos. Matei Basarab
are un portret executat de venetianul Marco Boschini, iar portretul lui Grigore
Ghica este gravat de Cornelis Meyssens din Anvers, avand sigilii cu caractere arabe.
Domnitorul este infatisat intr-o atitudine martiala, cu armura de parada, imagine ce
se potriveste doar 1n parte acestui albanez cosmopolit. Constantin Brancoveanu are
printre alte reprezentari §i una ce apartine penelului veronezului Alessandro dalla
Via. Catolicul balcanic Gaspar Gratiani, ducele de Naxos §i Patos, are un portret
executat de Heinrich Ulrich, iar Dimitrie Cantemir este gravat de Francois
Morellon La Cave. Vasile Lupu este redat intr-un tablou de olandezul Willem
Hondius, pictor la curtea regelui polon Vladislav al IV-lea, lucrat la Danzig in 1651
dupa portretul unui alt olandez, Abraham van Westerveldt.

O descriere interesanta, referitoare la Vasile Lupu, o face misionarul Baldini:
“Domnul care nu este prea inalt, ci de o statura potrivita, cu fata oachesa..., cu
sprdncene negre, frunte inalta nasul spre acvilin, buze putin intredeschise, mustata
neagrd, cu o expresie severd §i o cautatura inca mai severd a ochilor, se infatiseaza
cu o maestate imparateasca”. Existd temeiuri numeroase a banui cd incaperile
princiare erau Tmpodobite la lasi si Bucuresti cu portrete mici lucrate dupa gustul
vremii, Infatisdnd membrii ai dinastiei, unele insotind pe domnitori in cdlatoriile lor
prin lume.

Trebuie mentionatd in mod deosebit existenta, intr-o colectie europeana
faimoasd (Renasteri tardive), cum este cea de la castelul Ambroas a arhiducelui
Ferdinand stapanitorul Tirolului, unchiul lui Rudolf al II-lea si fiul Tmparatului
Ferdinand I, care, la rdndul sdu, infiintase la Viena in 1563, cea dintai colectie
imperiald habsburgica, a celebrului portret a lui Vlad Tepes.

In 1632, in Tara Romaneasci activa pictorul italian, Benedetto, rasplitit cu
generozitate de domnitorul Leon Tomsa. Un amator de artd plasticd este considerat
de catre specialisti si Gabriel Bethlen, principele Transilvaniei, care avea in palatul
sau de la Alba Iulia o suta de panze cumparate de la Venetia. Se stie cd perioada cat
a fost principe al Transilvaniei (1613-1629), Gabriel Bethlen a instaurat o domnie
autoritara si centralizatd, indreptatd impotriva anarhiei nobiliare, dar si impotriva
tendintelor de autonomie ale patricienilor din orasele sasesti. Era epoca de
absolutism monarhic al unui suveran reformat care s-a opus, in Europa rasariteana,
Habsburgilor catolici si expansiunii acestora, dar care a dovedit o toleranta
confesionala comparabila numai cu situatia din Polonia. Motiv pentru care Bethlen a
nazuit deopotriva la coroana Boemiei, Ungariei §i Poloniei, iar in 1620 a si fost
proclamat rege maghiar. A asediat Viena cu ajutorul cehilor si a nutrit un cunoscut
plan de a crea un regat al Daciei de confesiune protestanta, orientat politic spre
rasdrit, aducand sub acelasi sceptru, in intelegere cu Sublima Poartd, Transilvania,
Moldova si Tara Romaneasca. Era proiectul la care facea aluzie in 1627 intr-o
depesa adresatd imparatului, cardinalul Petru Pazmany.



Asa ne putem explica si prezenta in castelul de la Hunedoara a medalioanelor
cu chipurile principilor Transilvaniei, ale domnitorilor Moldovei si Tarii
Romaénesti, din vechea sald a dietei. Daca privim gravura Insotita de stema valaha al
lui Ioanes Matteus Bassaraba Princeps Vaivodae Transalpinae Vallchiae, cum
specifica inscriptia portretului, realizat de Marco Boschini-elevul lui Palma cel
Ténar, putem distinge un chip de nobila suveranitate, cu o nuanta de exotism baroc.
Redat acum trei veacuri §i jumatate, domnitorul este cunoscut, cum il prezinta
cronicele, drept un bun gospodar, de o patriarhala cumintenie, iscusit capitan de
oaste: “om curat, cu frica de Dumnezeu, iubind rugdaciunea, postul si milostenia”.

Aflata la o rascruce geografica si culturala, Tara Roméaneasca a privit constant
spre Occidentul catolic si protestant, unde Brincoveanu nu va intarzia sd devind erou
de literaturd dupa martirajul sau. In aceste relatii si contacte au existat doud cii,
convergente nu o data, cu specific aparte.

Prima se indrepta spre o filierd transilvana, care ducea catre lumea central-
europeand. Constantin Brancoveanu, inca boier fiind, in mai 1688 fusese facut conte
al imparatiei austriece, cu stema proprie, iar ca voievod devine, In ianuarie 1695,
Reichsfurst, avand raporturi bune cu orasele ardelene, cu intelectualitatea si
nobilimea saseascd si maghiard, dar si cu clerul ortodox roman. Ardealul cunoscuse,
incad din 1679, primele manifestari ale barocului, precum cel manifestat in castelul de
la Sanmiclaus al lui Bethlen, care avea ornamente fitomorfe caracteristice Renasterii
inflorite. La Sibiu si Brasov, veneau in atelierele mesterilor Sebastian Hann si Georg
May II, comenzile domnului Constantin Brancoveanu pentru argintarii cu teme din
gravura germand, cu motive mitologice greco-romane si elemente ale barocului
german de la Nurnberg si Augsburg, care erau adecvate uzantelor liturgice de
traditie bizantina de la noi.

Cel de al doilea drum apre apus era cel al Italiei, si, traditional, al Venetiei.
Tot aici, In cetatea universitara a Serenissimei de la Padova, studiase stolnicul
Constantin Cantacuzino, dar si alti boieri carturari, apropiati voievodului. La Venetia
avea sa-si tipareasca secretarul domnesc, evreul catolizat Antonio Maria Del Chiaro,
cunoscutul memorial, ca, in 1712, sa tipareaca Lexicul episcopului Vario Favorino,
cu portretul lui Constantin Brancoveanu, gravat de venetianul Alessandro dalla
Via, cu legenda in limba latind: Constantinus Bassaraba de Brankowan-princeps
Valachiae Transalpinae.

Perioada fanariotd exceleaza si ea prin portretele gravate ale unor domnitori
precum: Nicolae, Alexandru si Constantin Mavrocordat; Alexandru si Constantin
Ipsilanti; Scarlat, loan Teodor si Grigore Callimachi; loan Gheorghe Caragea;
Alexandru Moruzi; Alexandru si Mihai Sutu; Grigore, Alexandru, Dimitrie,
Gheorghe, Matei si Scarlat Ghica; sau Nicolae Mavrogheni. Toti sant bine
reprezentati Tn expozitie cu portrete de epoca, executate de artisti de notorietate, mai
ales din lumea artistica austro-prusaca, de la Johann Georg Wolfgang, la inceputul
secolului al XVIII-lea, la Johann Mathias Ebersbach si J. Eberspach catre sfarsitul
sau, sau, dupa 1800, de B.L. Kreuchely de Schwerdtberg si Blasius Hofel, artistul
care a devenit celebru prin gravarea portretului lui Beethoven.

In Tara Romaneasci au activat si graficieni francezi cum ar fi, spre exemplu,
L. Dupre, pictor la care au apelat domnitorii din familia Sutu, sau italieni, precum
Giorgio Venier, care la cererea lui Nicolae Mavrogheni va surprinde scena urcarii
pe tron a domnitorului. Domnitorul Constantin Mavrocordat a solicitat serviciile
pictorului elvetian Jean-Etienne Liotard. Toate portretele erau realizate in spiritul



barocului si al clasicismului, inconjurate de steme si alte accesorii care reprezentau
puterea. Grigore al Il-lea Ghica, mare ctitor, carturar, cunoscator de limbi straine,
construieste la lasi, sub dealul Galatei, case domnesti, dupd modelul celor de la
Constantinopol, dupa cum glasuieste Cronica Ghiculestilor. Langa casele domnesti,
au fost construite havuzuri si chioscuri, iar in fata o frumoasa gradina cu flori. Apa
curgea de la havuz spre gradina pe niste pietre, motiv pentru care gradina a si fost
numitd Frumoasa. In aceiasi perioada 1765-1766, functionau si fantanile de la
bisericile Sf. Spiridon si1 Golia din Iasi, caracteristice pentru barocul sau rococoul
constantinopolitan. Toate aceste amenajari, apartinand inca din perioada primei
domnii iesene a lui Grigore al IlI-lea Ghica, au fost distruse din ordinul
feldmaresalului imperial rus, Miinich, venit cu razboi Tmpotriva fanariotului
credincios Portii. Inaltul demnitar rus: ” a dat porunca sd se dardame maretul palat
de la Frumoasa, zidit de Grigore voda, care era podoaba tarii si a capitalei lasi”,
barbarie pe care, dupa plecarea ostilor imparatesei Ana Ivanovna, ctitorul Frumoasei
avea sa incerce sa o corecteze in 1740, reconstruind pe acelasi amplasament un nou
plalat de doud ori mai mare, care va constitui o resedinta cvasipermanenta.

Se poate presupune cd multe dintre portretele domnitorilor din familia Ghica,
care ornau saloanele oficiale, au fost distruse in acel conflict. Este o prejudecata
faptul ca fanariotii nu au fost si ctitori si trebuie sa precizam faptul ca i1 datordm lui
N.lorga reabilitarea facuta, peste 100 de ani, prin celebra conferintd-Cultura
romdneasca sub fanarioti, tinuta de reputatul istoric in 1898, la Bucuresti, la Ateneul
Roman.

Dimitrie Cantemir, care colectiona piese antice in palatul sau din Istambul,
printre care se gasea si o amfora greceasca pictata din secolul al VI-lea i.e.n., se pare
ca avea indemanare pentru picturd, daca dam crezare ipotezei ca anume el este
autorul xilogravurii alegorice Trupul si sufletul din scrierea sa Divanul (1698).

Caz aparte in istoria artei orientale crestine, portretul de ctitor reprezintad
singurul prilej in care un personaj din afara bisericii apare in lacasul de cult, investit
cu insemnele nobletei rezervate sfintilor sau persoanei divine. Rolul portretului votiv
de ctitor in pictura bisericeasca de la noi este de transmitere catre posteritate a
chipului unei persoane, oferite spre memorie vesnica urmasilor, idealizatd pana la
asimilarea in grad cu sfintii.

In portretele ctitorilor tirani, cum este vestita fresca a bisericii din Ursani (sec.
XVIII), unde paisprezece personaje, barbati si femei, apar imbracati taraneste, in
fumoasele lor costume populare de duminica, pictate cu minutiozitate, de o noblete
cu nimic mai prejos decat vesmintele de la curte si care sunt prezentate cu piosenia
traditionala.

Sa nu uitdm de autoportretele zugravilor si a calfelor care au fost introduse in
pictura murala bisericeascd, incepand cu secolul al XVIl-lea, cum a fost, spre
exemplu, Parvu Mutu (1657-1735), cel mai insemnat zugrav al epocii cantacuzine si
brancovenesti. Parvu Mutu este cunoscut mai ales prin friza cu portretele colective
cantacuzinesti de la biserica Magureni, care constituie una din cele mai graitoare
marturii ale modului in care pictura unui ldcas de rugaciune dintr-o curte boiereasca
putea reda, in a doua jumatate a secolului al XVII-lea, mandria si solidaritatea unei
familii atotputernice.



Gravura si litografia romaneasca

Pentru a intelege mai bine aceste procedeie artistice s1 a cunoaste artistii
plastici care le-au utilizat, am consultat explicatiile oferite de Gh.Oprescu in cele
doud lucrari: Grafica romdneasca in sec. al XIX-lea, editatd in doud volume la
Fundatia Regala pentru Literaturd si Arta, in 1942, si Pictura romaneasca in secolul
XIX-lea, aparuta in 1937. Am consultat si la alte lucrari de specialitate, semnalate in
Nota de la sfarsitul textului.

Dat fiind ca tehnicile de gravare au fost foarte diversificate timp de trei sute de
ani, ne propunem sa le trecem in revistd, utilizdnd definitiile-explicatiile din
enciclopediile pe care le avem la indemana.

Gravarea este un gen al graficii In care imaginea este obtinutd prin
imprimarea unei placi pe care a fost trasat sau gravat desenul, in relief sau in
adancime, pe un suport de hartie sau panza. Principalele tehnici ale gravurii sunt:
xilogravura, linogravura, acvaforte, acvatinta si litografia.

Xilogravura este un procedeu de gravare care consta din saparea unui desen
pe o placa de lemn si Tmprimarea lui, ulterioara, pe hartie.

Linogravura este un procedeu similar, numai cd desenul este sdpat intr-o
placa de linoleum.

Acvaforte este un alt procedeu de gravare care constd in corodarea cu acid
azotic a unei placi de cupru, vernisatd (acoperitd cu o solutie formatd din rasini
naturale sau artificiale si un solvent, care, dupa uscare, formeaza o pelicula
protectoare, neteda si lucioasd) in prealabil si pe care s-a trasat un desen.

Acvatinta este un alt procedeu de gravare cu acid azotic care imita efectele de
a colora monocrom un desen, producand imagini In semitonuri.

Litografia este un procedeu de reproducere si de multiplicare pe hartie, de pe
o placd de calcar find, a unui desen executat cu un creion gras (compus din sapun,
ceard, grasime, guma si negru de fum) sau cu cerneala grasa. Imprimeriile pot obtine
prin aceastd procedura de litografiere pina la 30.000 de copii. Arta litografica a fost
inventata de Alois Senefelder (1771-1834) in anul 1796 la Miinchen. Litografia
apare la Viena in 1802, la Roma si Londra in 1807, iar in Franta la 1814. La noi
primele litografii apar dupd anul 1821. Senefelder a observat ca atunci cand tragi o
linie cu cerneald grasa pe o piatra cu graunte fin, cunoscutd sub denumirea de calcar
litografic, urma lasata de condeiul sau creionul cu care ai lucrat nu este atacatd de
acizii varsati pe suprafata pietrei. In timp ce partile acoperite de desen raman intacte,
cele libere, neatinse de cerneala grasa, vor suferi influenta corozivd a acizilor.
Spaland apoi imaginea desenatd si ungand piatra cu cerneala tipografica, care si ea
contine unele elemente grase (altele decat cea litograficd), aceastd cerneald
tipografica este primitd de partile pietrei neinfluentate de forta acizilor, adica de cele
pe care fusese desenul si, din contra, este respinsa de cele unde au patruns acizii.
Aplicand piatra astfel pregatitd peste o bucatd de hartie si punand-o sub o presa,
obtinem, in consecintd, o imagine inversata, in care apar toate detaliile desenului
primitiv.

Litografia ofera doua imense avantaje: cel ce efectuiaza un desen nu mai are
nevoie de un specialist, gravor pe metal sau pe lemn, el poate desena direct pe piatra.
Aceastd tehnica este destul de usor de practicat si se dovedeste destul de solida,
pentru a rezista la imprimarea unui numar mare de stampe in conditiile de calitate



extrem de fideld. Desenul pe piatra devine una din distractiile obignuite ale societatii
din acea perioada.

Gh. Asachi, spre exemplu, punea mare pret pe litografie din pricina facilitatilor
ce oferea educatorilor in multiplicarea scenelor si imaginilor in stare sd instruiasca si
sa contribuie la cultivarea sentimentelor patriotice. Se pare ca si M.Kogalniceanu a
cochetat cu litografia, tipografiind materiale la E. Sieger din Viena. E vorba de
portretele lu1 Vasile Alecsandri, Constantin Negruzzi si cel al printului Nicolae
Sutu. Nu este de mirare, deoarece Kogdlniceanu facuse studii solide in scolile
occidentale in care desenul ocupa un loc foarte important in materiile de studiu.

Cel ce a studiat in profunzime grafica romaneasca este Gheorghe Oprescu ,
care marturiseste, in introducerea facuta la studiul sau, ca singurele locuri unde se
pot face cercetari ample in acest domeniu sunt: Sectia de stampe a Academiei
Romane, Biblioteca V.A.Urechia, Muzeul Aman, Muzeul Simu si Muzeul Militar.
Faptul ca Gh.Oprescu mentiona importanta sectiei de stampe de la Biblioteca
V.A.Urechia ne da convingerea cd expozitia Domnitori... are o Insemnatate
deosebitd, pentru ca pune in valoare multe din aceste lucrari necunoscute marelui
public. Nu este lipsit de importantd si faptul ca unele din ele pot fi unicate 1n
Romania. Gh.Oprescu incearca sa ne convinga de faptul ca V.A.Urechia cunostea
foarte bine istoria gravurei si manifesta un gust rafinat la achizitionarea acestora.

Moda tablourilor panotate pe peretii camerelor a fost introdusa in tara noastra
de ofiterii imperiali rusi, veniti la diferite intervale de timp (1739, 1769-1774, 1787-
1791, 1806-1812, 1828-1834, 1853-1856) in componenta trupelor de ocupatie. Ca
orice modad noud, a fost adoptatd de unii cu entuziasm, de altii cu rezerva, sfarsind
prin a se generaliza la 30 de ani de la aparitie.

Genul preferat era portretul, el corespundea unei nevoi de validare a statutului
social: prezenta chipurilor domnitorilor, la loc de cinste, pe peretii saloanelor,
incadrate in rame aurite s1 bogat decorate cu inflorituri de ghips poleit, tineau de
reprezentare la fel ca si calestile impodobite cu blazoane fanteziste si echipajele
splendide ce 11 plimbau pe boieri la Sosea. Din acest motiv, pictura trebuia sa fie in
deplina concordanta cu pozitia modelului, prezentandu-I acoperit de toate Tnsemnele-
distinctiile cu care fusese onorat de domnitor sau de puterile vecine pe care le
slujise: inele cu sigiliu personal ori al demnitatii cu care era investit, ordine si
medalii la gat si pe piept. Costumatia, pentru care se opta in vederea pozei, era
aleasa cu muta grija dintre piesele cele mai luxoase si pretioase ale vestimentatiei, in
combinatii sofisticate pana la ingreunare: matasuri, blanuri, saluri indiene, bijuterii
cu diamante, perle si peruzele. Tocmai din aceasta cauza, portretul, mai mult social
decét fizic si psihologic, devenea narativ lipsit de vioiciune si vibratii, apropiindu-se
de genul naturii statice. Acest lucru nu deranja deloc pe beneficiar pentru ca gustul
sau era incd neformat, el nu tinea la calitatile plastice ale tabloului, ci doar la
satisfacerea vanitdtii de a se vedea reprezentat in toatd splendoarea datd de avere si
pozitia sa 1nalta in ierarhia vremii, elemente suficiente pentru a impresiona oaspetii
si rudele. Dar chiar si aceasta timida patrundere a operelor de artd in casele boierilor
de la cumpdna veacurilor a avut importanta ei pentru dezvoltarea ulterioard a
plasticii de sevalet si introducerii nvatamantului de specialitate.

Prezenta pictorilor pelegrini in capitalele celor doud principate, lasi si
Bucuresti, a acomodat inalta societate cu picturile lor, fie miniaturi pe fildes sau
hartie, acuarele, litografii sau lucrari de mari dimensiuni, in ulei pe panza, lemn,
arama sau carton. Artisti din Europa Centrala, nu prea talentati, dar meseriasi buni si



onesti, impingi de mari ambitii de afirmare si de mirajul unei Tmbogatiri rapide, au
gasit o piatd excelentd in Tarile Romane.

Aparitia unui pictor strain, mai ales daca era recomandat de persoane serioase §i
sus-puse, era salutata de protipendada prin comenzi la care era greu de facut fata.
Memoriile lui Nicolae Barabas stau marturie in acest sens. Pe 1angd portrete, acesti
artisti erau adesea invitati sd dea si lectii de desen si pictura copiilor din familiile din
inalta societate.

Ne propunem, in continuare, sd trecem in revistd numele celor mai importanti
graficieni romani §i strdini, care au realizat cel putin un portret de domnitor, intr-o
cronologie fireascd si sa Tncercam sa descoperim autorii portretelor de domnitori,
acolo unde putem descifra semnaturile pe stampe.

- Nicolae Barabas (1810-1898), ndscut la Marcos, in tinutul secuiesc, isi
incepe studiile la Aiud, unde are ocazia si invete romaneste. Incepe si ia lectii
de desen cu unul din artistii francezi, pribegit in partile noastre, un oarecare
Lilleque. Vacantele si le petrece la Sibiu unde continua studiul desenului cu
un artist german, Neuhauser. Aici la Sibiu ia contact cu arta mare a
occidentului prin cateva opere expuse in coletia Brukenthal. Se perfectioneaza
la Academia din Viena, motiv pentru care va ramane toata viata un pictor
clasic, de nuanta academica. In mai 1831, este indemnat si vina la Bucuresti
unde devine portretistul en vogue al ofiterilor rusi de ocupatie, dar si al
aristrocatiei muntene cu stare.

A executat peste 120 de portrete. La Academia Romana se pastreaza lista
completd a lucrdrilor lui Barabas, realizate la noi in tara. Sunt portretele celor
mai cunoscute nume de boieri, impreuna cu ofiterii armatei ruse de ocupatie.
Portretul lui Kisseleff a fost reficut de 10 ori pentru diversi prieteni sau
lingusitori ai acestuia, iar, in final, este reprodus de litograful Krichuber la
Vienea.

Un alt tablou remarcabil reprezinta o compozitie istorica, dar si alegorica
unde Sf. Arhanghel apare in somn lui Mihai Viteazul. Barabas noteaza cu
multd ironie comportamentul societatii romane din acea perioada in tranzitie
de la moravurile orientale, la cele civilizate, occidentale, cum ar fi scena
hazlie la care asista cu ocazia unei receptii, la care vreo zece boieri, cu jobenul
pe cap si imbracati in fracuri, sedeau turceste langa scaunele venite din Apus.

Pleacd din tara in vara anului 1833 si va ramane un admirator al
Romaniei. Executd un numar insemnat de tablouri cu subiecte din Ardeal,
printre care si o capodopera- Romdni salisteni mergdnd la targ, o panza de
dimensiuni mari, pictatd in 1843 si expusa la Viena.

- Carol Popp de Szathmari (1812-1886), nascut la Cluj in 1812, este, cum il
aratd si numele, un ardelean originar din Satmar, dintr-o familie in care preotia
era consideratd o obligatie fata de trecut. Este greu de spus daca stramosii sai
erau la origine unguri sau romani. Tatal pictorului, Daniel de Szathmari, este
om distins si cultivat, functionar al Colegiului reformat din Cluj. Se
casatoreste cu Susanna Vass, care ramane vaduva in 1839.

Nobletea lui Szathmari nu este una intemeiata pe propietate funciara, ci pe
un rang oferit ca recompensa stramosilor sai de cdtre imparat pentru serviciile
aduse ca intelectuali, oameni de carte, specializati in chestiuni teologice.



Szathmari, specialist n teologie, renunta la cariera clericald din cauza rigorilor
s1 austeritatilor impuse si care nu se potriveau cu felul lui de a fi.

Fiind in Ardeal, la contele Banfy, traieste un inceput de idila cu o
romancd. Adrian Maniu vorbeste intr-un studiu chiar de o fugd a
indragostitilor la Roma. Tandra romanca nu era alta decat Maritica Vacérescu,
care se va marita cu spatarul Costake Ghica, de care va divorta pentru a
deveni sotia lui Gheorghe Bibescu, viitorul domn al Tarii Romanesti. Ulterior,
Szathmari, inspirat de acest subiect, va realiza o acuareld cu inscriptia Un
ideal care nu se atinge niciodata, datata 1830. Sub imperiul acestei pasiuni, se
pare, Szathmari a decis sd treaca Carpatii in Tara Romaneasca, marturie fiind
o acuarela realizata la Rucar, datata 1831.

Plecat la studii la Roma, se imprieteneste cu Constantin Lecca aflat si el
la studii, iar, dupa 1834, se indreapta spre Viena pentru asi perfectiona arta cu
Peter Fendi (1792-1842) si lohann Treml (1816-1852). De la acesti doi
maestri Szathmari invata rolul detaliului in raport cu inspiratia, a bunului plac,
a capriciului n executia unei lucrari, dar si cum se aplica pata de culoare.

in 1837 il gisim pe Szathmari din nou in Tara Romaéneasci, unde
picteaza unele peisaje din Dolj si Arges, dar si din Varatec, ceea ce dovedeste
ca a trecut s1 prin Moldova. Interesul pentru figurile de tarani §i mai ales
pentru costumele din diferite zone geografice sunt surprinzatoare, constituind
un adevarat studiu etnografic. La Varatec, deseneazd o taranca in costum,
vazuta din fatd si din profil, pentru a surprinde modul cum 1i este impletit
parul. Ornamentele unei fote sau cusaturile unei i1 femeiesti, este notat cu
mare precizie si migala, lucru care dovedeste dragostea cu care Szathmari a
dorit sa descopere valorile autentice ale culturii nationale cu care a venit in
contact. Putem afirma cd Szathmari este primul pictor care se preocupa la noi
de taran, de chipul sdu, de portul, ocupatiile si obiceiurile sale.

Szathmari nu se multumeste cu experienta artistica obtinutd la Viena, el
continud perfectionarea la Paris, unde ramane pana in 1840. Aici il cunoaste
pe Raffet, care in 1837 1l insoteste pe printul A. Demidoff intr-o céldtorie prin
Ungaria, Tara Romaneasca, Moldova, Basarabia si Crimeia. Se pare ca
Szathmari i-a insotit pe o portiune din itinerar in calitate de cdlduza. La Paris,
Szathmari rdméane impresionat de acuarelele lui Delacroix, facute recent de
acesta in Maroc.

Szathmari calatoreste foarte mult, astfel, in 1839 il gdsim la Roma si
Florenta intr-un voiaj de studii, prilej cu care viziteazd muzeele si face copii
dupa Rafael, Tizian, Rubens, Diirer (care vor fi expuse in 1864), dar si lucrari
dupi naturd si mai ales portrete. In 1840, il gisim la Bucuresti, unde este
primit in cercurile oficiale, devenind 1n scurt timp, pictorul oficial la curtea
domnitorului Alexandru Dimitrie Ghica. Este posibil sa se fi intalnit, in
aceasta calitate, cu Negulici, care primise o bursa pentru Roma fiind si el un
apropiat al domnitorului. Cateva acuarele, care s-au pastrat din acea perioada,
il reprezintd pe Alexandru Dimitrie Ghica fie in caleasca cu surugii, fie in
mijlocul Obstestei Adunari, fie in strand la Mitropolie, toate sunt lucrari
realizate 1n calitatea de pictor al curtii.

il gasim in 1841 din nou la Cluj. Lucreaza la portretele deputatilor
transilvdneni din perioada 1841-1843 (dintre care unele se afld la Sibiu), -
groful Josef Teleki, baronul Brukenthal si baronul Josef Bedeus. Pretuit ca



portretist, este insarcinat sa execute litografii pentru un numar de membrii ai
Dietei, numiti de rege si a unor deputati aflati la Cluj. Aceste litografii au fost
tipografiate in 1841 la Institutul Litografic al Colegiului Reformat din Cluj,
infiintat n 1833 de Gabriel Barra de Akos. La muzeul Brukenthal din Sibiu,
se gasesc 40 dintre aceste litografii, semnate si cu precizarea functiei celui
portretizat.

Tot 1n acea perioada, pictorul este sprijinit de contele Bethlen 1n ideia de
a deschide la Cluj o scoald de pictura gratuitd. In 1842, bucurestenii deveneau
din nou interesati de portretele lui Szathmari, iar domn in Tara Romaneasca
era recent inscaunat, Gheorghe Bibescu, a carui doamna era Maritica
Vicarescu, o veche cunostiintd a pictorului. Traditia afirmd ca Szathmari a
cedat insistentelor principelui, ludnd decizia sa se stabileasca definitiv la
Bucuresti, unde existenta unui public amator de portrete putea ispiti un pictor.

Domnul 1is1 foloseste pictorul de curte pentru a fixa aspectele anumitor

ceremonii, prilejuite de evenimente importante din cursul domniei sale. In
colectia Academiei se pastreaza un tablou reprezentind pe Gheorghe Bibescu
la sarbatoarea Bobotezei din 1844, si un portret al Mariticai intr-un costum
national. Grija i migala cu care trateaza detaliile costumului, lucrate unele cu
aur, dovedesc dorinta pictorului sd placd influentului sdu model. Bibescu
acorda incredere si chiar prietenie lui Szathmari; in 1845 artistul calatoreste cu
trasura stdpanirii pe Valea Oltului, de la Rdmnicul Valcea spre Craiova,
probabil o calatorie intreprinsd cu scopul imbogatirii arhivei etnografice.

In 1847, Szathmari il insoteste pe Franz Liszt prin tard in drumul
acestuia spre Kiev. Cu Liszt legase o prietenie inca din 1839, pe cand era in
Italia si se va folosi de recomandatiile ilustrului compozitor pentru a-si usura
accesul la curtile central-europene. In 1848, la 15 mai, cu o luni inainte de
izbucnirea revolutiei, Szathmari cere agadi din Bucuresti, care era pe atunci
Iancu Manu, ingaduinta de a face o expozitie de tablouri, Insotitd si de o
loterie. Este prima manifestare de acest gen in tara noastri. In afari de
expozitiile de sfarsit de an ale clasei de pictura de la Academia Mihaileana,
organizate de elevii lui Gh. Asachi la Iasi, nici una din cele doua principate nu
cunosteau asemenea manifestari culturale.

Dupa caderea lui Bibescu, protectorul sau, succesorul acestuia, Barbu
Stirbei, 1l accepta. Printul Barbu Stirbei, proaspat numit domn, comanda in
1850 patru tablouri ce urmau sd eternizeze evenimentul incoronarii sale,
panze expuse mai apoi in sadlile viitorului Parlament din dealul Mitropoliei.
Trei sunt comandate lui Szathmari si unul lui Wallenstein. Szathmari 1l
reprezintd pe Barbu Stirbei in picioare, in uniforma si cu mantaua pe umar,
iar alaturi, pe o masa, cusma cu o egretd cu pietre scumpe si un buzdugan. A
fost desenat in 1851 si tiparit in foarte bune conditii, la Lemercier la Paris.
Pentru aceste trei tablouri pictorul a primit un avans de 400 de galbeni, dupa
cum afirma cu documente V.A.Urechia 1n lucrarea sa Istoria scoalelor.

Priceput in arta de a-s1 pune in valoare talentul, pictorul stia sa provoace
marinimia capetelor incoronate incepand cu cea a sultanului de la care obtine
in 1851 un inel pretuit la 10.000 de piastri, ca semn de recunostiintda pentru
tabloul istoric reprezentand armata turcad intr-una din luptele ei, tablou oferit
de pictor in 1849, probabil in cursul unei calatorii la Constantinopol. Incepand
cu 1850 si panda la moartea sa, in 1887, Carol Popp de Szathmari va



intreprinde numeroase calatori in Orient, Occident sau in tard. Din fiecare
deplasare, artistul aduce nenumarate schite, facute rapid, de reguld in tehnica
acuarelei in care excela.

Este fascinat de Orient, unde, incepand cu anul 1850 si continuand in
1861 si 1872, pictorul descopera cerul limpede, arborii impozanti ce
incadreazd peisajul feeric si venerabilele ruine romane. Pictorul se avanta
printre multimile pestrite s1 forfotitoare ale targurilor si bazarelor, intrd sub
cupolele largi ale moscheielor, patrunde chiar in locuinte si hanuri cu ganguri
stramte, bolti joase cu lumina filtratd misterios, studiaza siluetele femeilor
infagurate in rifuri si mascate, sau trupurile nude ale barbatilor, bronzuri
stralucitoare in zdrente multicolore. La Bagdad si Diarbekir, orase pe Tigru, la
Khorsabad si Baalbek, langa Beirut, Szathmari cautd specificul Persiei si a
Siriei agsa cum cdutase specificul Asiei Mici in Turcia. Portretul lui Nisif Allah
din Bagdad, sau cel al emirului Baalbek-ului, pe langa cei doi orientali batrani
din Khorsabad, sunt exemple al interesului pe care-1 poarta acestor oameni de
care, prin simpatie, artistul stie si se apropie. Insemnirile sale, inviorate de
pete de acuareld cu indemanare azvarlite, cuprind cateva adevarate
capodopere, pline de verva si de spontaneitate, intr-o gamad romantica de
verde-smarald, rosu inchis, brun cald si cateva culori deschise, care stralucesc
asemenea nestematelor.

S-au pastrat aproape 1000 de piese realizate in calatoriile sale orientale,
ceea ce inseamnd enorm de mult. Talentul sau de colorist s-a realizat aici mai
bine decat oriunde, pand si in acordul tonurilor ce compun gama aleasa.
Coloritul fiecarei foi din carnet se schimba dupa subiectul tratat, intocmai ca
la Delacroix sau la alti romantici.

In 1855, cu ocazia participarii sale la expozitia internationala din Paris,
el expune nu operd de artd plastica, ci fotografii. Szathmari a fost printre
primii fotografi artisti de la noi, lucru ce constituie o noutate senzationala.
Lipind fotografiile pe foi cartonate, legate in piele ornatd si auritd, acestea
constituiau o mind de aur pentru artist. Un exemplu il constituie comanda
facuta de principesa Wittgenstein, pentru un album de fotografie cu familia lui
Liszt pe care il doreste legat in marochin rosu cu filete si margini aurite,
inscriptionat cu cifre din aur cdt mai bogate cu putintd. In anul 1855, ziarele
vieneze anuntau ca pictorul Szathmari a adus cu el doud rare si pretioase
albume de fotografii, cu portretele generalilor rusi si a taberelor din Silistra si
Oltenita. La 7 martie 1855, imparatul Austriei ii conferda medalia Pentru Arta
si Stiinta, drept rasplatd pentru un album primit de la artist. Asemenea albume
va oferi Szathmari si marelui duce de Saxa-Weimar, regelui Wiirttemberg si
chiar Tmparatului Frantei, Napoleon al Ill-lea. La Londra tot in 1855,
Szathmari obtine din partea reginei Victoria, ca o apreciere deosebitd, o
medalie de aur, a patra in decurs de cateva luni. Preocuparea pentru fotografie
0 va practica si 1n tara.

Evenimentele istorice de la 1859, care au desteptat atatea sperante in
sufletele romanilor, 1-au inspirit si pe artist, care executd o litografie in care
sunt reprezentate trupele moldovene in tabdra de la Bucuresti, pe platoul
Colentina. Sub Alexandru Ioan Cuza, el este numit, la 16 octombrie 1863,
pictor si fotograf al curtii, calitate in care el insoteste pe domnitor in vizita pe
care acesta o face sultanului la Constantinopol, in martie 1864. Din aceasta



calatorie, pictorul ne-a lasat, pe langa unele acuarele cu subiect oriental, o
schita, executatd probabil pe furis, intr-un fund de palarie, cum presupune
Gh.Oprescu, care reprezinta intrevederea lui Cuza cu sultanul Abdul-Aziz,
de fata fiind si Fuad Pasa in data de 20 martie 1864. Tot cu prilejul calatoriei
facute la Constantinopol, Szathmari are prilejul de a-1 cunoaste pe pictorul
italian A.Preziosi care prin publicatiile sale cromolitografice din Orient, ii da
ideia de a publica si el asemenea planse cu subiecte luate din Principatele
Unite. In 1868, Preziosi va cilitori in Romania si va colabora cu Szathmari la
realizarea unor lucrari.

La 29 septembrie 1857, el deseneaza si litografiazd Deschiderea
Divanului ad-hoc, o compozitie lucratd cu multad migald, care inspira respect.
Aceastd picturd a fost litografiata si editatd la Woneberg. In 29 februarie 1860,
Szathmari reia aceastd tema, care reprezintd un documentar interesant, dar
care este editatd de aceastd datd de maiorul D.Pappasoglu, la Danielis, lucrare
care se gaseste in colectia Academiei Roméane. Pentru redactarea unei litografi
care sa reprezinte harta topograficd a Romaniei, ministrul lon Ghica in 1860
apeleaza la Szathmari care se pare ca era cel mai in masurd sa execute o
asemenea lucrare.

Calatoreste mult in aceastd perioada, semnalddu-se prezenta artistului
la Miinchen, Haga si in Anglia. Participa la expozitia internationald de la
Viena din 1873, iar la intoarcere executd in Bucovina schite in acuarele cu
subiecte etnografice. Deschide la Cluj, un an mai tarziu, o expozitie unde
expune 63 de acuarele si 3 uleiuri, in majoritate vederi din Roméania, dupa
cum informa ziarul Orientul Latin din Brasov. Aceastd expozitie poate fi
considerata o incercare a pictorului de a crea o legatura culturala intre unguri
s1 romanii de dincoace de Carpati.

Razboiul de Independenta din 1877 il gaseste pe Szathmari printre
pictorii care ilustrau imagini din campanie, alaturi de Grigorescu, Hentia si
Mirea. In 1878, este plecat din nou la Viena, Anglia si Olanda, unde cu acest
prilej oferd personal reginei Olandei, un album de vederi din Roméania. La
Londra cumpard un aparat denumit Luxograf un precursor al exponometrului
modern, cu care masura timpul de expunere a cliseelor fotografice. Calatoriile
din Bulgaria efectuate in 1879 s1 1880 dupa cum reiese din vederile facute la
Rusciuc, aflate in colectia Academiei, i1 oferd posibilitatea de a oferi printului
Alexandru de Battenberg al Bulgariei, cateva lucrari pentru suma importanta
de 560 napoleoni.

Evenimentul din 1881, incoronarea primului rege al Romaniei 1l
determina pe Szathmari sd fie prezent pentru a ilustra acest moment. Sunt
remarcabile prin calitatea executiei portretele domnului Alexandru loan
Cuza si a Doamnei Elena, de dimensiuni mari care au la baza studii in creion.
Tot el executd o stampa care reprezintd Omorarea lui Mihai Viteazul, dupa
tabloul lui Aman. Pentru Pappasoglu executd doud portrete ale printului
Carol ales domn, care au fost tiparite la Paris. Anii 1866, 1867 si 1868 sunt
anii marilor cdlatorii intreprinse in Oltenia, Arges, Muscel, Putna si Neamt a
pictorului, care a fost insotit si de Preziosi in ultima caldtorie din 1868. Cu
aparatul fotografic si cu ustensilele sale de pictor, Szathmari redd imaginea
negustorului de palarii sau de pepeni din balciuri, dar si a taranilor imbracati
in costume nationale. El merge cu precizia redari atmosferei din targuri,



indicand pe portative muzicale melodia strigatelor specifice cu care tigincile
faceau reclama la produsele aduse spre vanzare. Gh.Oprescu in cartile sale, de
unde avem cele mai multe informatii, afirmd cu onestitate faptul ca Szathmari
a iubit si a simtit poporul nostru in toate manifestarile lui.

Pictorul studiaza si realizeaza litografii cu costume nationale romanesti
pe care le editeazd in mai multe albume cromolitografice de mare succes, cum
ar fi cel intitulat Ardealul in imagini. Expune cu succes la Bucuresti in salonul
oficial din 1864, 1865 si 1868 céat si la internationala de la Viena din 1873,
unde este premiat.

Carrol Wallenstein (1795-1858) e inregistrat in scriptele Colegiului Sf. Sava
cu numele de Valenstein, dar el se iscileste vizibil Valstein. In realitate se
numeste Carol Vella, fiul lui Ioan Vella nascut la Gospic, langa Zagreb.
Wallenstein era numele tatdlui vitreg, care il adoptase. Studiile si le face la
Viena, unde urmeaza cursurile de pictura.

Academia de arte frumoase din Viena, ca mai toate scolile germane, se
gasea sub influenta teoriilor neoclasice patronate de autoritarul Raphael
Mengs si a oferit tindrului student o formatie traditionala. De la Viena, tdnarul
pictor pleaca la Brasov, unde 1si continud studiile cu profesorul Debler, iar in
1817, cand avea 22 de ani, 1l gasim la Craiova, la o matusa. Aici se casatoreste
in anul 1821 cu o romanca din Slatina. Se face remarcat in Craiova ca pictor si
profesor de desen, insd manat de ambitie doreste sa meargd la Bucuresti.

In 1829 este deja 1n serviciul Eforiei Scolilor, iar in 1830, este numit
profesor la Colegiul Sf. Sava, dupd cum mentioneaza V.A.Urechia in lucrarea
sa Istoria Scoalelor. Ca profesor de desen, Wallenstein are ocazia sa observe
elevii, sd descopere, dupa caz, talentul si s indrume personalitdti inca
neformate, cum ar fi Theodor Aman, spre exemplu. Publicd in scop educativ
in 1837 o mie de exemplare din Elemente de desemn si de arhitectura la
editura lui Eliade. Tot in scop educativ, pentru a raspandi prin litografii
momente din istoria romanilor, Wallenstein deseneaza o serie de tablouri
istorice. Lupta de la Calugareni a lui Mihai Viteazul este cel mai cunoscut
dintre ele. Tabloul a fost litografiat la Viena, iar V.A.Urechia precizeaza
faptul ca tabloul a fost recomandat de Eforia Scolilor profesorilor din judete in
anul 1847. Dar Wallenstein mai executa si alte tablouri de inspiratie istorica
cum ar fi; Juramantul lui Mihai, inconjurat de boieri; intoarcerea
Printului Stirbei din Viena, tablou comandat de domnitor in anul 1850; un
portret al domnitorului Grigore Ghica, etc. Wallenstein initiaza la Colegiul
Sf. Sava, prima colectie de mulaje, copii dupd maestri italieni, dar si portrete
reale dupd persoane contemporane, sau fictive care reprezintd pe vechii
domnitori. Paralel cu activitatea didactica, Wallenstein indeplineste si
functia de conservator al muzeului infiintat in 1837 pe langa Colegiul Sf.Sava
din initiativa lui Mihalache Ghica. In aceastd calitate, el imbogateste
substantial colectiile de stinte naturale (in special ornitologie pentru care avea
o pasiune deosebitd), dar si de numismatica si sigilografie, istorie si arta.

La 24 decembrie 1850, deci dupa tulburarile revolutionare de la 1848,
care intrerupsesera viata culturald, Barbu Stirbei dd un decret prin care
hotardste infiintarea unei galerii de tablouri, conducerea careia o incredinteaza
lui Walenstein. Prin acelasi decret ordonda Eforiei Scolilor sa adune toate



tablourile si gravurile din patrimoniul scolii si sda le expunda intr-o salad
adecvatd, dar cu un inventar scris intr-un registru snuruit si pecetluit. Domnul
insusi doneaza doud lucraru: unul a lui G.Tattarescu, bursier inca la Roma si
altul a lui P. Alexandrescu. Dupd numai un an, la 18 decembrie 1851,
domnitorul aproba achizitionarea a cinci tablouri ale pitarului C. Lecca, tot
pentru Pinacoteca. Tablourile istorice si portretele vor ocupa multd vreme
locul principal in colectia muzeului. In 1851, postul de profesor de desen este
ocupat de Constantin Lecca. Prieten cu Szathmari, Wallenstein fondeaza
impreuna o tipografie in 1858. Moare la 26 decembrie a aceluiasi an.

Tosif Schoft, pictor pasager prin Tarile Romane. Ungur de obarsie cu toatd
forma germanicd a numelui, stitea in chiliile umede si neconfortabile de la
Radu Vodi, dupi cum ne relateaza pictorul Vasile Mateescu. In trecere prin
Moldova spre Odesa, el lasa la Iasi cel putin doud portrete insemnate, opere de
mari dimensiuni, indraznete, de o facturd superioara, similare cu cele pe care
le vazuse 1n occident.

Primul tablou il reprezintd pe Domnitorul Mihai Sturza, 1n marime
naturala, in picioare, printre draperii si coloane, celalalt - pe Mitropolitul
Veniamin Costachi. Portretul domnitorului este o lucrare energicd, de un
colorit cald, care a fost copiat sub forma de bust de catre Stahi in 1897.

Henric Trenk (1818-1892) e de origine elvetiand, nascut la Zug pe malurile
unuia din acele superbe lacuri elvetiene, in mijlocul unui peisaj feeric.
Educatia estetica este formata la Academia de Arte Frumoase din Diisseldorf.
Isi petrece o parte din tinerete in Austria.

Se afla in Ardeal in preajma revolutiei de la 1848, asa cum o atestd data
unui portret a lui Karl Sigerus, magistrat, viitor senator de Sibiu, pe care
Trenk 1l picteazad la Sibiu in 1847. Locuind o vreme la Viena, este influentat
de stilul portretelor de tip Biedermayer, practicate in acea perioada. La Sibiu,
dupd cum remarca cercetatorul sibian Iulius Bielz, Trenk ocupad in acea
perioada postul de profesor de desen, intr-o scoala de fete.

Datorita faptului cad veniturile erau insuficiente, el accepta sa picteze, in
1851, pentru un negustor sibian, o firma, reprezentand un taran de la munte in
marime naturala.

Dupa 1851, il gasim pe Trenk in Bucuresti, unde face cunostiintd cu
marele arheolog Alexandru Odobescu, care este atras de precizia desenelor lui
Trenk. Prin decizia Consiliului de Ministri al Principatelor Unite din 29
ianuarie 1860, se hotaraste luarea masurilor de conservare a monumentelor
istorice, iar lui Odobescu 1i revine sarcina de a vizita si studia toate aceste
monumente din judetele Dolj, Mehedinti, Gorj, Valcea si Arges. In aceste
conditii, Odobescu 1l angajeaza pe Trenk sd execute la fata locului acuarele
dupa monumentele istorice.

Servindu-se de creion si de penita de tus, de acuarele si guase (culoare
preparatd din guma arabicd, pigmenti minerali §i apd), dar mai ales de laviu
(procedeu de a colora monocrom un desen, cu tus diluat), Trenk fixeaza pe
hartie, cu siguranta unui aparat fotografic, aspectul monumentelor vizitate
impreund cu Odobescu in vara anilor 1860 si 1861, executdnd, dupa cum



marturiseste Odobescu in insemnarile zilnice publicate in Convorbiri literare
din 1923, peste 110 lucrari.

Tattarescu, care se va oferi si el, simultan, pentru o misiune
asemanatoare, nu insoteste totusi pe nici unul din cei patru oameni de cultura
delegati de minister si porneste singur pe urmele lui Alexandru Pelimon.
Albumul cu aceste lucrari ale lui Trenk, este daruit principelui Carol 1, la
venirea lui in tard, care, ulterior, le daruieste Muzeului National. Desenele lui
Trenk reprezintd admirabil manastiri, ruine de cetati istorice, morminte si
pietre funerare cu inscriptii, fantani si pridvoare, fresce de ctitori, odoare de
metal si oddjdii vechi, icoane, legaturi de evanghelii sau chiar facsimilul unei
pagini. Toate lucrarile sunt consemnate de mana lui Trenk.

S-ar parea ca artistul este totalmente absorbit de aceastd munca de
arhivar. Al. Tzigara-Samurcas le mentioneaza in special pe cele saptezeci si
cinci care se afla la Muzeul de Arta Nationala si care au fost expuse In 1865 si
1873 la Expozitia Societdtii Amicilor Bellelor Arte. Printre acestea
mentionam portretele lui Constantin Cantacuzino, Matei Basarab si
Constantin Brancoveanu. Cu aceasta ocazie, Trenk expune si doua peisagii:
Muntele Negoiu din Carpati st Malurile lacului Caldarusari El complecteaza
imaginea multor monumente de la noi, fixate de Raffet in 1837, de Michel
Bouquet in 1840 si 1843 si de Ch. Doussault in 1848. Tot pentru Odobescu,
pictorul executd in 1870 ilustratii dupd Tezaurul de la Pietroasa.

Trenk a fost s1 un remarcabil peisagist, tema lui preferata erau peisajele
de mari dimensiuni. Ca si Szathmari, Trenk este atras de aglomerarile umane.
In 1868, el expune o acuareld intitulati Tdrgul de iarnd, care a fost
achizitionatd pentru colectia regald. O altd panzd de mari dimensiuni, intitulata
Balciul la Bucuresti, datata 1867, reda un iarmaroc. Pe fondul unor case
acoperite de zdpada, artistul prezintd o multime pestritd de oameni, parte in
costume pitoresti de facturd orientald, pe care le purtau precupetii in
Bucurestii vechi, parte imbricati taraneste grupandu-se dupd interese. Desi
fiecare figura este bine individualizatd, compozitia este unitard, cu toatd
lungimea panzei disproportionata fata de latimea ei.

Amintim si alte peisaje realizate de Trenk: Conac de posta, Peisaj cu
casa taraneasca, Oltul la Carlije, Oltul la Cozia, lucrari care reflecta
nostalgia meleagurilor natale pictate intr-o viziune romantica cu un pitoresc
salbatic.

Trenk acceptd sa execute, In 1862, zugraveala celor doua coloane,
colorate in galben antic cu ulei, din pridvorul manastiri Antim din Bucuresti.
A pictat si portretul lui Stefan Ludwig Roth care se afla la muzeul Brukenthal.
Trenk moare la 5 iulie 1892, la varsta de 74 de ani.

Emil Volkers (1831-1905). In categoria pictorilor cilitori prin tara noastra,
care s-au preocupat de imaginea taranului si a peisajului romanesc in a doua
Jumatate a secolului XIX-lea, trebuie amintit neaparat si Emil Volkers.

Nascut in 1831 la Birckenfeld, isi incepe studiile la Academia de Arte
frumoase din Dresda, sub conducerea lui Ritsche si Schnorr von Carolsfeld,
continuandu-le la Miinchen, intre 1852 si 1857, ca elev al fratilor Albrecht si
Franz Adam. Stabilit la Disseldorf, unde s1 moare in 1905, acest pictor se



specializeaza in pictura animalierd, cautand teme 1n care sa poatd reprezenta
caii, animalele sale preferate. In 1859, prezinti un album cu litografii pe
aceastad tema.

Pentru a putea impune in lucrdrile sale pasiunea pentru cai, Volkers,
alege de regula, scenele militare cu calareti sau atelaje de artilerie, In care
nobilele animale sunt surprinse in diferite situatii. Un bun observator si un
excelent cunoscator al anatomiei cabaline, pictorul reda imbinarea muschiilor
pe o crupd sau pe omoplatul cailor, urmarind in reflexul luminii, parul neted,
executand cu voluptate si fidelitate splendidul trup de animal Tn miscare.

Avand acestd faimd, este firesc ca proaspatul principe Carol de
Hohenzollern, care cauta sa-si organizeze armata, apeleaza la Volkers ca sa-i
picteze manevrele militare de la Cotroceni din 1869 si cele din Buzau din
1874. Aceste litografii in care apare si persoana princepelui Carol I sunt
tiparite la Diisseldorf. Dar Volkers executa si tablouri infatisand tdrani romani
cilari. In timpul rizboiului din 1877-1878, el insoteste armata roméand in
Bulgaria, prilej de a reda scene de lupta, dar si pe Carol L.

Pitorescul vietii rurale din Roménia 1l atrage cu predilectie. Surprinde
tarani de la Dunare pe care 1i reda alaturi de un car tras de boi, manat de un
tandr tiran in mintean de aba alba, cu ciciuld si pipa. In car sti o pereche de
tdrani In costume tdranesti peste strujeni de porumb uscati, iar pe langa car
caldresc barbateste taranci cu stergar pe cap, catrinte si opinci. O altd imagine
prezintd un popas in plind campie, langa o fantdna cu cumpanad, bivolii sunt
desjugati, iar alaturi, un ciaun fixat prepeleac, pregateste o mamaliga. Volkers
noteaza totul cu o precizie germana, dar fara sa faca excese. Ca sentiment,
nimic nu lipseste: atmosfera festivd al balciului romanesc, cu carciumi
improvizate din citeva prelate puse pe bete si impodobite cu frunzis, mesele
sunt de scanduri batute in tarusi, lautari intr-o dulce solidaritate cu meseni,
evlaviosii preoti cu potcap si barba, alaturi de negustori in giubea si jandarmi
in uniforme. De la superstitia ulcelei pusa in varful prajinei ca aducatoare de
noroc, pand la modelul costumului femeiesc sau al pingelei unui taran ce-si
fierbe mamaliga la prepeleacul improvizat, printre desagi si movile de porumb
si pepeni, pictorul observa totul, dar nici un amdnunt nu raméane neintegrat in
ansamblu, totul se echilibreaza intr-un ansamblu scenic bine compus.

Interesul pentru figura si viata taranului roman merge atat de departe la
acest artist, incat Tn muzeele din strainatate el este reprezentat astazi prin
tablourile cu subiecte de la noi cum ar fi, de exemplu: Taranii romdni
mergand la targ, lucrare expusa la Galeria din Wiesbaden, sau Familia de
tigani de la Muzeul din Colonia.

Un pictor care, in a doua jumatate a secolului al XIX-lea, a venit sa se
stabileasca si sd creeze in tara noastra, asemeni lui Trenk si celorlati artisti
straini, este Fidelis Walch (1830-1915).

S-a nascut in 1830 la Imst, in Tirolul austriac din pitoreasca regiune

alpina. Studiile si le-a facut la Miinchen, cu Wilhelm von Kaulbach, ceea ce i-

a conferit o solida stiintd a desenului. Acest lucru 11 va permite sd-si formeze o
clienteld in randul claselor avute din Principatele Romane.

Venit la noi, probabil, prin anii anterior Unirii, de cand sunt cunoscute

primele opere, Fidelis Walch participa, in 1865, la prima expozitie a artistilor



in viata. Cel mai vechi tablou al sau executat la noi, este portretul Elizei
Carpentier, datat 1856. Walch a primit o comanda de portret al Theodorei
Cantacuzino, pictat in 1869?, pentru spitalul Coltea. Personajul este redat in
toatd stralucirea tinerei femei invesmantata ca o domnita, in matdsuri lucitoare
si hermind. Comparand acest portret cu acele ale ctitorilor din biserica Coltea,
executate de Aman, sau de Grigorescu, trebuie sa-i recunoastem lui Walch
meritul de a rezista cu cinste apropierii de cei doi mari artisti. Walch a slujit si
in Invatdmant, ca profesor de desen la liceul Sfantul Gheorghe din Bucuresti,
unde si-a pregdtit cu constiinciozitate tinerii elevi romani printre care era si
Theodor Pallady.

Este cunoscut faptul ca elevii scolii de medicind condusd de Davilla, luau
lectii de desen anatomic cu Walch sau cu Hentia, protejatul generalului.
Solicitat uneori si de Curtea Regald, Walch ne-a lasat desene in cretd alba si
carbune, reprezentand pe Carol 1 si Elisabeta, in costum de gald, pe un varf
de munte. Pictorul a murit in 1915, la Bucuresti, in varsta de 85 de ani.

Constantin Lecca (1810-1887) si Misu Popp reprezintda contributia
Ardealului la viata artistica a acelei perioade. La origine, familia lui Lecca era
italiand, venitda in Tarile Romane in vremea lui Mihai Viteazul, si care
emigreaza in Transilvania, la inceputul secolului al XVIII-lea, din cauza unor
neantelegeri cu neamul Mavrocordatilor.

Mama artistului era fata unui negustor grec din Brasov, si sord buna cu
bunica lui Caragiale. La Brasov, in decembrie 1810 se naste Constantin.

Tata sau era negustor instdrit, asa ca a putut sa dea copilului o educatie
aleasd, Tnvatandu-l mai multe limbi straine si facandu-1 sa urmeze cursurile
scolii romane de pe linga biserica Sf. Neculai din Schei. L-au trimis apoi la
studii la Viena si la Buda, dupa cum scrie Curierul Romdnesc al lui Eliade in
1829. Tanarul student este preocupat de tablouri patriotice, in care figura
centrald o constituie Mihai Viteazul si Stefan cel Mare.

Colaboreaza la Biblioteca Romdneasca care apare la Buda, unde
deseneaza si litografiaza portrete ale domnitorilor romani, care apar in
suplimentele acestei publicatii, pe unele le si semneazd, cum ar fi, spre
exemplu, litografia care il prezintd pe Grigore Dimitrie Ghica.

Revolutia din 1848 nu-l surprinde nepregatit. Atunci cand esecul
miscarii este evident, el se refugiaza la Brasov, de unde incepe cu adevarat o
cariera de pictor. Numadrul portretelor si a picturilor bisericesti este
impresionant, la acestea addugandu-se si tablourile istorice.

La Brasov pictorul zugraveste biserica Sf. Nicolae din Schei, unde il
intalneste pe Misu Popp care era cu 17 ani mai tandr. Este inceputul unei
prietenii care va dura foarte mult timp. In 1850, amandoi se gisesc la
Bucuresti pentru a picta steagurile armatei. Lecca este numit profesor de desen
la colegiul Sf. Sava, unde rdméane pana in 1859, cind este inlocuit de Gh.
Tattarescu.

In aceastd perioads, picteazi impreund cu Misu Popp mai multe
biserici: Curtea Veche (1852), Sf. Caterina (1853), Sf. Gheorghe Nou, capela
de la Bellu, Radu Voda (1863) si Sf. Nicolae din Campulung (1864). Picturile
bisericesti realizate de Lecca si Tattarescu impun un stil in contradictie cu
traditia nationala bizantina.



Misu Popp (1827-1892), prieten si colaborator a lui Constantin Lecca, s-a
nascut la Brasov, la 19 martie 1827, fiind al optulea fiu din cei 9 copii ai lui
Ioan Popp Moldovan, originar din Galatii Fagarasului. Familia Popp era o
familie de preoti, cum se vede dupa numele purtat, inobilat printr-o diploma
din 1668, de principele ardelean Mihail Apafi I (1661-1680), care conferise
unui stramos al pictorului, lIoan al Popii si fiilor sai, particula nobiliara, drept
pentru care cel mai multi dintre membrii familiei artistului semneaza Popp de
Galati.

Aceste ranguri nobiliare erau insd absolut onorifice si este semnificativ
faptul ca tatdl pictorului, era zugrav de bisericd de la care el mosteneste
preocuparea de a picta icoane. Un alt frate va activa in Moldova, unde devine
profesor la Academia Mihdileana, apoi, dupa inaugurarea Universitatii din lasi
in 1860, ocupa postul de profesor de geometrie analitica.

Misu Popp si-a inceput invatatura in scolile din Secuime, apoi la Brasov
cu dascalul bisericii Sf.Neculai si, in sfarsit, la scoala greceasca si cea
ungureasca din Brasov. Proaspat iesit din scoala elementard, lucreaza pe
schele, alaturi de tata si fratele sau, ajutandu-i ca ucenic. Familia aceasta este
un exemplu, de felul in care in Ardeal s-a pastrat obiceiul medieval al
artizanatului practicat de o intreaga familie care lucreaza in echipa. Ioan Popp
este unul din acei ardeleni cu chipul aspru, dar venerabil, de batran cinstit,
reprezentant al acelei categorii de ardeleni pentru care energia, munca,
practica virtutii $1 simtul familial sunt strict necesare succesului social.
Tendinta de a iesi din conditia sa sociald prin fiul sau, il determind pe loan
Popp sa ofere acestuia la 15 ani posibilitatea unei cariere mai usoare §i mai
stimate: militdria.

In 1842, Misu Popp este la scoala militard de graniceri din Targul
Secuiesc, pregatindu-se sd devind ofiter in vreunul din regimentele romane de
graniceri ai imperiului habsburgic, cum erau cele din Nasdud, sau Caransebes.
Misu Popp nu se simte facut pentru armata si, dupd terminarea scolii, renunta
la militarie §i revine la pensulele tatdlui sdu, marturisindu-si dorinta de a
deveni pictor.

Parintele sau insda nu paraseste ideea ca fii sai sd-1 depaseasca. El
hotaraste ca mezinul, sd studieze la Viena, Politehnica. Acesta va ajunge
profesor de matematica la Liceul National din lasi, unde-1 va invita Panait
Bals, Ministrul Cultelor din Moldova, pentru ca mai tarziu, in 1860, sd ocupe
in Universitatea ieseand catedra de geometrie analiticd. Pentru instruirea lui
Misu, familia sa decide cd cea mai potrivitd solutie este sd continuie sa
studieze in capitala Imperiului Habsburgic.

Astfel, Misu Popp pleaca in 1845 la Viena, unde studiazd doi ani la
Academia chezaro-craiasca de arte frumoase-Sf- Ana. Pictura artificiala,
academica, a maestrilor vienezi care adoptau stilul bidermeier guverna in
aceasta institutie academica. Portretistii s1 pictorii de scene religioase:
Ferdinand Georg Waldmiiller, Joseph von Fiihrich sau Friederich von
Amerling, practicau un stil lipsit de profunzime, mediocru, impus de rigorile
acelei epoci in arta religioasa. In perioada premergitoare revolutiei de la 1848,
Viena se complacea in acest stil idealist, fara legdturi cu viata. Misu Popp
studiaza in perioada 1845-1847 la Academia Sf. Ana cu profesorul Gselhoffer



si cu rectorul Academiei, Anton Petter. Dar in acelasi timp, cunoaste picturile
celebre din muzeele din Viena.

Asa cum anul 1848 prevestea furtuna, pictorul este chemat de familie
acasa la Brasov, unde face cunostiintd cu Lecca si el refugiat politic. Din acest
moment, cei doi vor ramane Tmpreund o lungd perioada de timp, Lecca cu
numele si experienta iar Popp cu munca si devotamentul, perioadd care a
insemnat o colaborare rodnica. Diferenta de varsta dintre ei- 17 ani- joacd un
rol deosebit in aceasta prietenie, in care Lecca apare ca un tutore §i un
maestru. Imediat dupa terminarea picturii de la biserica Sf. Neculai din
Schei, ramas singur la Brasov, pentru ca Lecca se intorsese in tara, Misu
Popp, avand si o educatie militard, s-a aldturat centuriilor nationale aflandu-se
printre conducatorii legiunii nationale pentru apararea Brasovului.

Esecul de a salva Brasovul il determind sa emigreze la Ploiesti, unde 1l
intalneste pe cumnatul sau, Stefan Emilian, viitorul profesor la Universitatea
din Iasi. Ajuns la Bucuresti, Misu Popp il regaseste pe Constantin Lecca care
acum era profesor la Colegiul Sf. Sava. Anul 1850 1i gaseste pe cei doi pictand
impreund stema Munteniei pe drapelele ostirii, comanda pe care o primise
Lecca. Acum incep sa colaboreze la pictarea interioarelor de biserica: Curtea
Veche, Sf. Gheorghe-Nou, si capela cimitirului Serban Voda, care le aduce
faima s1 insemnate venituri.

Dupd 12 ani petrecuti in tara se intoarce, in 1862, la Brasov, unde
incepe seria portretelor brasovene, din care cele mai multe s-au pdstrat in
colectia Astra din Brasov si Sibiu. In 1863, este din nou alituri de Lecca la
Bucuresti, unde picteaza biserica Radu-Voda, iar in 1864 11 gasim la
Campulung pictand biserica Sf. Neculai si executand o serie de portrete. Dupa
aceastd data Misu Popp se intoarce definitiv in Bragsovul sau, pe care nu-1 va
mai parasi. La Bragov are un atelier frecventat de cei mai de vaza oameni ai
orasului. Este chemat sa zugraveasca bisericile din apropiere cum sunt cele
din Satulung, Toderita, Rasnov, Tantari si Arpatac. Cu aceastd ocazie, el
executa si numeroase portrete de tarani.

Accepta la 63 de ani, in 1890, catedra de desen la Liceul Roman, cariera
care nu dureaza, or, in scurtd vreeme, la 6 martie 1892 moare. Misu Popp, este
credincios provinciei care i-a dat nastere, revenind, dupa o serie de
peregrindri, sa slujeascad societatii ardelene ca artist si ca pedagog, contribuind
la ridicarea nivelului artistic in Transilvania.

Foarte important este si numarul mare a portretelor cu figuri din
societatea ardeleanad a epocii, oameni de toate conditiile, intelectuali, negustori
s1 functionari, oraseni, dar i tarani si preoti de tara. Fruntasii sdceleni, tarani
cultivati din Ardeal care citesc romanele lui Alexandru Dumas si alte opere
ale literaturii universale, in traducere germana sau maghiara, sunt infatisati in
pitorescu lor costum. Preoti de tard cu aspect venerabil, cu figuri sculptate pe
care se poate citi darzenia luptei lor din anii revolutiei de la 1848, dar si
portretele luptatorilor si tribuni ai revolutiei, in laibarasele lor albe cu gaitane
si nasturi de metal.

Este cunoscutd intentia lui Misu Popp de a aduna intr-un pantheon
portretele celor mai reprezentativi biarbati ai poporului romén. In acest
scop, el executa portrete dupa fotografii si stampe: cronicari, voievozi,
scriitori §i carturari din scoala ardeleand, revolutionari din Principatele



Romane si Transilvania, oameni politici etc. Multe dintre aceste portrete se
afla la Muzeul din Brasov, fiind o marturie a talentului si a credintei fata de
tinutul sau natal.

Misu Popp se poate considera pe drept cuvant cel mai inzestrat portretist al
epocii. El are toate calitatile ardeleanului: constinta datoriei, aspiratia spre
culturd, cinste si bunatate dar si un sentiment patriotic.

Gheorghe Tattarescu (1818-1894) se naste la Focsani. Tatdl sau, Mihai
Tattarescu, era mic propietar, iar mama sa, Smaranda, era sora pitarului
Neculai Teodorescu, zugrav de biserici. Rdmas orfan de ambii parinti este
crescut de acest unchi pe care il insoteste in 1827 la Manastirea Ciolanul, iar
in 1831, cand la indemnul episcopului Chesarie al Buzaului, unchiul sau
deschide o scoald, Tattarescu este cel mai silitor si mai capabil ucenic, avand
un temperament linistit, timid, dar patruns de importanta lucrului bine facut.
Un tablou, reprezentand primirea Printului Carol I la manastirea Ratesti, este
rodul acelor timpuri. El este deja pregatit sd-si ajute profesorul la pictarea
Episcopiei din Buzau (1833) si la lucrarile de restaurare ale Mitropoliei din
Bucuresti (1834-1837), fiind chemati de catre acelasi episcop Chesarie, intrat
in locotenenta mitropolitana dupa declararea vacantei scaunului arhiepiscopal
prin moartea mitropolitului Grigorie, in 1834.

Multumit de progresele facute, in 1845, episcopul Chesarie il trimite pe
socoteala sa la Roma sa studieze la Academia Sf. Luca, unde are ca profesori
pe Natale Carta, Giovanni Silvagni si Gagliardi de la care asimileaza
neoclasicismul la moda in acea vreme. Bursa fiind bisericeasca, este indemnat
sd se pregdteasca pentru picturd murald, necesara decorarii bisericilor. Acest
episcop, cu oarecare dragoste pentru artd, are marea libertate de spirit de a
admite ca pictura poate fi si altfel decit traditia canoanelor. Umanizarea
figurilor hieratice si laicizarea picturii in general avea totusi anumite limite.
Faptul cad Tattarescu merge sd se formeze pentru picturd religioasa intr-o
scoala apuseana, acolo unde laicizarea artei religioase era deja traditionala,
spune foarte mult. Tattarescu se pregateste pentru compozitia ampld cu
multiple personaje, dupa modelul marilor maestri pe care ii studiazd si uneori
face copii dupa opera acestora. Rafael, Guido Reni, Paolo Veronese, Luca
Giordano, Correggio, Murillo si altii, sunt cei care il atrag in vizitele facute
prin muzeele Romei.

Dorinta de a vedea si alte muzee din Italia il determind sd solicite un
supliment de 50 de ducati pentru a face aceste calatorii, lucru acceptat cu
generozitate de protectorul sau. Dar dupa moartea episcopului Chesarie in
1846, Tattarescu se gaseste intr-o mare jend financiard, ceea ce face pe
Al.Golescu-Arapila, aflat atunci la Roma, sa scrie fratelui sau Stefan rugandu-
| sa intervina pe langd domnitorul Bibescu in favoarea pictorului. Interesul
purtat de revolutionarul Golescu tandrului pictor ne poate face sd credem ca
intre Tattarescu si grupul revolutionar trebuia si existe o legatura. In urma
acestei interventii, pictorul a putut intreprinde calatoriile programate la
Florenta si Venetia. Aici, surprinde in schite privelisti, dar §i costumele
italiencelor cu fuste negre de satir lucios si sorturi albe, cu saluri colorate la
gat si basmale Tnodate pe cap.



In 1848, Tattarescu se poate considera un artist deplin format. In 1850,
prezentandu-se la concursul organizat de Accademia San Luca, de la care
fusese mai intai respins, pentru ca nu era italian si catolic, iar mai apoi admis
gratie influentului cardinal filo-roman Mezzofanti, Tattarescu obtine premiul
cel mare si medalia clasa I pentru tabloul Simeon si Levi salvindu-si sora,
Dina, rapita de Sichem i Henor, o compozitie biblica, tratatd in stil clasic.
Este recompensa mult asteptatd. Tattarescu datoreaza in buna parte picturii cu
teme istorice, legdturile lui cu revolutionarii de la 1848 si, in special, lui
Nicolae Balcescu.

Fiind la Roma, Tattarescu intretine o corespondenta cu Balcescu caruia i1
procurd carti rare solicitate de acesta. El marturiseste lui Balcescu faptul ca el
spijind revolutia prin picturile pe care le realizeazi. In acest fapt trebuie
cautatd originea tabloului alegoric intitulat Desteptarea Romdniei, care a atras
atentia presei si a publicului italian. Publicistii Luigi Abati si Quirino Leoni
scriu cu aceastd ocazie despre Tattarescu si tabloul sau, dar si despre Valahia.
Lucrarea este expediata de pictor lui Barbu Stirbei la Bucuresti in 1850, care o
doneaza Pinacotecii proaspat reorganizata. O litografie a acestui tablou se
pastreazd la Academia Romana, care ne permite s ne facem o ideie despre
ceea ce reprezenta acest tablou, astazi pierdut. Desteptarea Romdaniei va figura
printre exponatele oficiale la Expozitia universald din Paris din 1868, si la
Expozitia internationalad din Viena in 1873, aldturi de un Decebal. In 1870,
cand Ulysse de Marsillac publicd un articol despre atelierul lui Tattarescu,
tabloul acesta este pomenit.

In 1851, Tattarescu se intdlneste la Paris cu Bailcescu ciruia ii face
portretul, care va fi donat, spre sfirsitul vietii, Academiei Romane. Tattarescu
a stiut sd descifreze umbra de melancolie care intuneca fata spiritualizata a lui
Balcescu, a redat zbuciumul constiintei care nu se poate impaca cu ideia de
infrangere §i cu resemnarea. Acest portret este unul din cele mai pretioase
portrete din istoria picturii romanesti, executat cu dragoste si cu stima pentru
omul exceptional care-i poza. Prietenia lui Tattarescu cu Balcescu, pare sa fi
fost foarte stransa de vreme ce Balcescu ar fi intentionat sa-si marite pe una
din surorile sale, probabil pe Tita, cu pictorul. Sub influenta scrierilor istorice
ale lui Balcesu, pictorul realizeaza diverse compozitii cu subiect istoric cum
sunt: Mircea cel Batran la 1386, Neagoe Basarab in fata Manastirii Arges,
Lupta dintre Preda Buzescu si Hanul Tatar, cat si cele doua variante ale
eliberdrii Romaniei la 1848 si Romania plangand la sarcofagul libertatii
dupi revolutia de la 1848. In ultima perioadd de activitate in Italia,
Tattarescu a executat la Venetia portrete de personalitdti valahe care au avut
un rol in revolutia de la 1848. Portretul generalului armatei revolutionare
valahe, Gheorghe Magheru, utilizeaza drept fond un peisaj venetian.

Tattarescu decide, probabil la iIndemnul Comitetului Revolutionar din
exil, sd plece la Constantinopol si la Brussa, spre a lua contact cu exilatii
romani. Carnetele sale de schite martirisesc despre aceasta caldtorie chiar daca
misiunea era in primul rand una politici. In 1851, revine in tard cu un solid
bagaj de cunostiinte, devenind curdnd unul din cei mai importanti pictori
romani de biserici. In 1853, Tattarescu zugriveste biserica Zlitari din
Bucuresti proaspat zidita, manastirile Bistrita in 1855 si Targsor in 1856, care
constituie comenzi serioase, bine platite.



Acum considera momentul oportun de a se cdsatorii la varsta de 38 de ani
cu tanara Maria loanid, fiica unui medelnicer cu propietdti in Prahova si
Bucuresti. Tattarescu fusese si el boierit, Tn 1853, ca rasplata a talentului sau
dovedit prin pictarea bisericii Zlatari. Dupa un vechi obicei, domnitorul Barbu
Stirbei 1l ridica la rangul de pitar, care 1i permite sa aspire la mana unei fete de
medelnicer.

Revenit la Bucuresti se hotardste sa ia parte activa la viata artistica si
pledeaza pentru deschiderea unei scoli de arte frumoase. Desi propunerea lui
Aman este anterioara, datand din 1859, lui Tattarescu i revine meritul de a fi
intocmit primul proiect de infiintare a scolilor de arte frumoase si a muzeelor
de artd in Bucuresti. De la 10 decembrie 1860, de cand isi Tnainteaza proiectul,
si pana in 1864 cand si-1 vede realizat, Tattarescu depune eforturi alaturi de
Aman si Petru Alexandrescu la perfectarea proiectului.

Din acest moment activitatea lui Tattarescu se va desfasura pe mai multe
planuri. Ca profesor, va tine cursuri, va corecta lucrari, va da sfaturi si va
publica manuale cum ar fi cel intitulat Precepte §i studii folositoare asupra
proportiilor corpului uman si desenul dupd cei mai celebrii pictori. In aceastd
perioadd elaboreazd o lucrare alegorica pe care o intituleazd Unirea
Principatelor: sus, plutind pe nori, cele doua tari surori simbolizate prin doua
femei Invesmantate in toga si tinand un drapel cu acvila munteneasca si bourul
moldav, cu inscriptia Unire, sunt incoronate de un inger; jos, un cioban batran
doarme langa oile sale, intr-un peisaj campenesc ce se deschide spre un
orizont luminos pe care se profileazd silueta unei biserici. Litografiata, ea a
fost difuzata cu mult succes in vara anului 1857. Raspandirea ideii unioniste
printr-o iconografie adecvata era semnificativa pentru acea perioada. Libraria
C. loanid in 1857 anunta prin gazeta semi-oficiala Anuntatorul romdn aceasta
litografie executatd de vienezul August Strixner, prieten cu Tattarescu, si tras
in atelierul lui G.Woneberg. Alaturi de Rosenthal, Negulici, Iscovescu, Lecca
si inaintagul acestora Wallenstein, Tattarescu merge pe linia trasatd de Asachi
pentru utilizarea litografiilor ca mijloc rapid si eficient pentru difuzarea unei
imagini cu scop mobilizator-patriotic.

Ajuns profesor in 1859, preda lectii la Liceul Sf.Sava, unde il inlocuieste
pe Lecca si la Liceul Matei Basarab, iar in 1864 devine profesor la Scoala de
Arte Frumoase din Bucuresti. Sustine cu tdrie infiintarea Saloanelor
Nationale, unde expune de nenumarate ori. Ca pictor religios el continud sa
zugraveasca biserica Sf. Spiridon-Nou din Bucuresti (1858-1860), paraclisul
mandstirii Antim din Bucuresti (1859) si biserica Cretulescu (1860). Dar cea
mai importantd lucrare in materie de decoratie murala ramane paraclisul Sf.
Ioan din curtea manastiriit Negru Voda din Campulung (1860). Cu aceasta
ocazie, pictorul deseneaza peisagiile din jurul localitdtii: Manastirea
Flamdnda si Pestera de la Dambovicioara, desene de o mare precizie grafica.
Aceste desene vor fi preluate spre a fi publicate intr-un Album National,
proiect al Ministerului Cultelor care decide in 1860 masuri pentru conservarea
monumentelor istorice din tard. Arheologi, istorici, precum Alexandru
Odobescu, Cezar Bolliac, Alexandru Pelimon §i maiorul Dimitrie Pappasoglu,
editorul litografiilor populare, sunt trimisi in caldtorii de studii, unii fiind
insotiti de cate un artist. Heinrich Trenk 1-a insotit pe Odobescu, iar Tattarescu
se oferd singur, printr-o scrisoare din 2 iunie 1860, adresatd Ministerului



Cutelor sa viziteze mandstirile din tard spre a copia tot ce 1 se va parea
interesant: costume, portrete, datini, etc., caci timpul §i neangrijirea le
distruge si cu aceasta ocazie vom face o colectie pretioasa atdt pentru tard,
cdt si pentru artigtii pictori ce se vor insarcina cu suflet national. Primind
delegatia oficiald pentru calatoria prin tard in vederea unui A/bum National ce
urmeaza sa fie cromolitografiat, Tattarescu incepe cu judetul Muscel, unde
avea de lucru la paraclisul din Campulung. Vederile din acest oras, din Rucar,
Dragoslavele si Dambovicioara, prinse intr-un carnet dovedesc aceasta
preocupare. Aspectul edificiilor manastiresti, cu cadrul natural in care sunt
plasate, tablourile votive din interior si detalii arhitectonice ale exterioarelor,
executate cu minutiozitatea de arheolog, constient ca face opera documentara,
alterneaza cu schite ale unor tarani in portul lor pitoresc.

La Tattarescu, documentarul primeaza atunci cand reproduce
ormanentele si inscriptiile unei pietre funerare, ca aceea a lui Radu de la
Afumati, sau o stema sculptata, odoarele unor moaste de sfant aflate in racla
ei, fie ca deseneaza o cupa istorica, un epitaf sau o fresca, o bisericd intreaga
in peisajul ei sau un detaliu, o tdrancd in costum sau un ctitor. Albumul
ramane ne publicat, cuprizand 36 de desene de dimensiuni destul de mari si
care acum se gasesc in colectia familiei Eleutheriade.

Ca pictor de sevalet, Tattarescu 1si va Tmparti activitatea intre portrete si
compozitii. O compozitie interesantd o constituie tabloul istoric Lupta de la
Teigani intre Stroe Buzescu §i nepotul hanului tatar. Acest episod istoric din
1604 trebuia reanviat de catre participantii la un concurs organizat de minister
in 1861 cu scopul de a anima miscarea artisticad romaneasca. Autorul celei mai
reusite schite urma sa primeasca 300 de galbeni. Initiativa nu a avut ecou,
Tattarescu fiind singurul care se prezintad la concurs, motiv pentru care el este
amanat.

A pictat un numar impresionant de biserici, cinzeci si doud, iar pentru
Mitropolia din Iasi (1886-1887), Tattarescu incearca sa-si reanoiasca arta,
drept pentru care se duce n Rusia ca sa studieze decoratiunile bisericesti care,
din pacate, plateau si ele tributul decadentei. Viziteaza Kievul, Moscova si
Petersburgul, unde remarcd motivele decorative si chenarele in care se
incadreaza scenele religioase.

Lui Tattarescu 1 se datoreazd in mare parte laicizarea la noi a picturii
bisericesti. Despre putini artisti, se poate afirma ca viata lor coincide cu istoria
picturii unei tari.

Opera lui Tattarescu se impune si astazi fara reserve mai ales prin
portretele sale.

- Strixner August este autorul litografiei tiparitd la Bucuresti in conditii foarte
ingrijite, astdzi pastratd in colectiile Academiei Romaéane, care reprezinta
portretul de dimensiuni mari a lui Dem.Ghica (Beizadea Miticd), in costum
militar, frumos desenat. Acelasi autor, despre care cunoastem foarte putine date,
picteaza si portretul lui Saguna din tinerete.
Tot Strixner litografiaza un portret a lui Tattarescu cu care era prieten,
lucrare care in 1857 face o foarte buna impresie la momentul expunerii sale.



Petru Alexandrescu (1828-1899), nascut in Craiova, are de foarte tanar
deschideri pentru arta, fiind la numai 17 ani suplinitor la o catedrda de desen
din orasul lui natal. Remarcat de domnitorul Barbu Stirbei, care impresionat
de talentul acestuia hotaraste Tn 1851 sa fie trimis in strdindtate pentru
aprofundarea studiilor.
Sta in chirie la o adresd, unde a stat pana nu demult Tattarescu. Pasind pe
urmele acestuia, el se inscrie la Accademia di San Lucca. Ramane la Roma
pana in anul 1856, dupa care pleaca la Paris ca sa studieze cu Leon Cogniet
(1794-1880) care se remarca ca pictor de portrete si scene istorice fiind coleg cu
viitorii mari pictori ai epocii: Carolus Duran, Jules Lefebvre si Emile Bayard,
rasfatati ai publicului si oficialitatilor din acea perioada.

In 1856, fiind la Paris picteaza in colaborare cu Szathmari o litografie ce
reprezintd Unirea Principatelor. Litografia, tiparitd la Wonneberg, care ar
trebui sa se gaseascd in fosta Camera a Deputatilor din Dealul Mitropoliei, este
o alegorie: la partea superioard Sfanta Treime, protectoare; jos, pe pamant, un
inger Incoronat, care strange mainile celor doua taranci, simbolizand cele doua
principate unite. Pe o treaptd, mai jos, alte doud femei: Justitia si Istoria, sunt
martore la acest act solemn.

Dupa 1859, Alexandrescu se intoarce la Craiova la parintii sai, unde
picteaza portretele membrilor familiillor boieresti din oras: Otetelesent,
Varvoreni, Filiseni. il gasim la Bucuresti in ianuarie 1860 ca profesor de desen
la gimnaziul Lazar, unde raméne pana la 1867.

El este cel care a condus primii pasi in desen a lui Andreescu, elev al
acestui gimnaziu din acea perioada. Cat a fost profesor, a executat o serie de
portrete de episcopi si arhierei la cererea lui Dionisie Romano, episcopul
Buzaului, dar si decorarea bisericilor Antim din Bucuresti si Sf. Nicolae din
Briila.

Desi apreciat de contemporani printre care si de rafinatul
M.Kogalniceanu, el gaseste viata pe care o trdia la Bucuresti ca lipsita de
perspective, din acest motiv pleaca la Braila, unde practica negustoria pana la
sfarsitul vieti. Petru Alexandrescu moare in 1899.

TIoan Negulici 1812-1851) s-a ndscut la Campululg-Muscel. Provine
dintr-o familie Instaritd, tatal sau era preot paroh al bisericii Subesti.
Om cu oarecare gust artistic, acesta era cunoscut pentru arta de a lega
cartile bisericesti Tn metal. Mama lui loan Negulici, temperament
mistic, se retrage dupa o viatd exemplard la manastire, unde se
calugareste.

In clasele primare, urmate la scoala de biieti din Campulung infiintata de
Doamna Chiajna, micul Ioan se distinge printr-o seama de calitdti care
prevestesc talentul artistic.

In 1823, prin venirea lui Scarlat Rosetti la CAmpulung, se iveste sansa ca
tandrul Ioan sd aibe posibilitatea sa mearga la Bucuresti si sd urmeze cursuri de
picturd cu Wallenstein.

in 1830, il gasim la Iasi, unde Nicolo Livaditti isi ficuse o oarecare faima
in randul societdtii iesene. Paralel cu practicarea picturii, in tainele careia este
initiat de mesterul Triestin, Negulici invatd limbile greaca si franceza, a caror
cunoastere va contribui mai tarziu pentru a deveni un om de lume. Nicolo



Livaditti 11 va cultiva gustul pentru portret. La sugestiile acestuia copiaza o serie
de gravuri. Din aceastd perioada, dateaza prietenia pictorului cu Vasile
Alecsandri si Alexandru Ioan Cuza.

Urmeaza cursurile de picturd la Paris in perioada 1834-1837, fiind
bursierul a mai multor boieri moldoveni. Face drumul la Paris impreuna cu
Vasile Alecsandri si Alexandru Ioan Cuza, viitorul domnitor. La Paris, a luat, se
pare, lectii cu Leon Cogniet, un pictor din scoala clasica de la Academia de
Arte Frumoase.

La intoarcere, in 1837, se opreste la Bucuresti si locuieste la paharnicul Ion
Budisteanu si Barbu Catargiu, care ii erau prieteni. Prin intermediul acestora,
pictorul reuseste sd ajunga in preajma domnitorului Alexandru Ghica al carui
favorit devine. Astfel, pictorul este asigurat cu o serie de comenzi din partea
amatorilor de portrete din capitala tarii. La scurtd vreme, se afld alaturi de
numele unor oameni care faceau parte din boierime si din negustorimea bogata
printre care pitarul Cutaridi, Eufrosina Gatza, cultivatul Nicolae Sutu sau Elena
Racovita, dar si al altor tineri a caror simpatie pentru lupta de emancipare
nationala era cunoscuta.

Fire neastdmpdrata, pleaca 1n 1840 intr-o calatorie la Atena si
Constantinopol, unde executa un portret a lui Vogoridis capuchehaia Moldovei
pe langa Poartd si1 socru al domnitorului Moldovei, Mihai Sturza. Este usor de
imaginat ce efect a avut acest portret. Cativa boieri romani, aflati in acea vreme
in Grecia, 151 comanda si ei portrete la Negulici, printre care este si Barbu
Stirbei, infatisat de pictor in mijlocul unui peisaj in spatele cdruia se profila
Acropole.

La intoarcere in tard Negulici nu raméane la Bucuresti, cum era de asteptat,
ci merge la lasi , unde domnitorul Mihai Sturza ii comanda si el un portret. Aici
are un comportament de om liber si refuza sa vina la palat sa execute portretul
lui Sturza, sub motiv ca lumina nu este potrivita, solicitand ca principele sa se
deplaseze la atelierul sau, lucru neacceptat de domnitor.

La propunerea Eforiei Scolilor, domnitorul Alexandru Ghica aproba in
1840 tanarului pictor o bursd pentru a studia la Roma sau Paris timp de cinci
ani, cu conditia ca, dupa aceastd perioada, sa slujeasca ca profesor alti cinci ani
in scolile publice. Plecarea lui Negulici se amana pentru ca, intre timp, primeste
o comanda pentru un album cu monumente, privelisti, costume din tara, de care
sd se serveascd la Paris ca de un material de propagandd, difuzandu-l in
cercurile interesate. Albumul urma sa fie multiplicat in strainatate pe cheltuiala
domnitorului care a oferit din caseta sa particulara si o suma suplimentard de
400 de galbeni anual, pe langd bursa primita oficial. Tot inainte de a pleca la
Paris, Negulici executd un portret al domnitorului Alexandru Ghica Voda pe
care il face 1n trei exemplare in scopul de a fi amplasat in birouri. La Paris, se
inscrie la cursuri de literatura, arhitectura si anatomie pentru cunoasterea lumii
fizice §i a celei morale.

Din nefericire, caderea lui Alexandru Ghica in favoarea lui Gheorghe
Bibescu, determini pierderea bursei, Negulici fiind nevoit si revina in tara. In
perioada de un an si jumatate, pictorul a frecventat atelierul lui Michel Martin
Drollig, fost elev a lui David care era un pictor de istorie cu conceptii clasiciste,
de o rigiditate spartand. La intoarcere in tara, el se opreste timp de un an la
Viena pentru a se perfectiona in arta litografiei.



In toamna anului 1843, il gisim la Bucuresti participind la sedintele
Societatii literare, un fel de filiala a Fratiei revolutionare condusd de Balcescu
si care va pregati revolutia. Scrisorile lui Balcescu cétre loan Ghica din 1846 il
mentioneaza si pe Negulici aldturi de Golesti, Tell, Eliade, Bolliac,
Bolintineanu si moldovenii Kogilniceanu, Alecsandri si Negruzzi. In 1844,
Negulici isi publica prima lucrare literard: o traducere a operei lui Paccard,
intitulatd Edmond si Clotilda si primul volum din Educatia mamelor de familie
de Aimé Martin.

Se Tmprieteneste cu Eliade, care-1 incredinteaza in 1845 conducerea gazetei
Curierul Romdnesc intru cat acesta pleca in striinitate. In aceste conditii,
Negulici tipareste Martirii de Chateaubriand. In afard de volumele acestea de
literatura educativa si instructiva, mai publicd nuvele si articole, dintre care
unele studii despre artisti celebri din istoria picturii §i care au meritul de a fi
primele de acest gen scrise de un roman.

Tot in 1846, Negulici incepe publicarea unui Vocabular roman, in care
vorbele strdine sunt explicate in scopul de a purifica limba. In 1846, la sfarsitul
anului, Curierul isi inceteaza activitatea, iar la putin timp, in martie 1847, un
incediu care devasteaza 13 mahalale, 1i distruge casa dar si multe lucrari
realizate de el. Sinistrat, se vede in situatia sa solicite domnitorului Bibescu o
slujba la stat. Postul pe care il primeste este catedra de desen de la colegiul
Sf.Sava, detinut pana atunci de Wallenstein.

El continua traducerile pentru Mica Biblioteca Enciclopedica-Religioasa-
Morala-Literara-Petrecatoare-Stiintifica a lui Eliade. Din aceastd perioada este
si portretul pictorului Rosenthal, unul din cele mai bune desene ale lui Negulici.

In acelasi timp, executd un numir mare de portrete in desen si acuarela,
in ulei si litografie. Portretul, inainte de a fi o forma de arta, are pentru el un rol
documentar ori sentimental. De aici vine §i nevoia de a-l1 raspandi prin
litografiere.

In 1848, il gisim pe Negulici printre revolutionari, ajunge chiar prefect de
Prahova. Reprimarea brutala a revolutiei de catre cele trei imperii care
inconjurau Tarile Romane il determind pe Negulici sd fuga la Brasov, unde
deseneaza o serie de portrete ale barbatilor politici aflati in pribegie,
intentionand sd alcdtuiascd un album cu capii revolutiei. Litografiaza si
portretul lui Eliade, aflat atunci la Paris. Este prins de autoritdtile austriece si
transportat in Turcia la Brussa. In acest vechi oras din Asia Mica, unde erau
deportati o parte din revolutionari (printre care si Radu C. Golescu), exilarea era
consideratd ca o favoare oferitd de Turcia, pentru ca duceau o viatd libera, iar
peisajul era un adevarat paradis.

Sublima Poarta initiaza o Legiune romdna intretinuta de Sultan, folosindu-
se de ofiteri romani exilati, precum Al.Christofi si N.Magheru. In acest scop,
Musafirii Sultanului, cum erau numiti exilatii, sunt protejati de Rasid Pasa,
marele Vizir al lui Abdul Madjid care, printr-o Iradea, le permite chiar sd intre
cu grade mari in ostire (maior), fixdndu-le indemnizatii mai mari de 1000 lei de
cap de om.

Negulici, care, la 10 iulie 1849 se gasea la Brussa, cum rezultda dintr-o
scrisoare din lagar a Zoei Golescu catre fiii sai Stefan si Nicolae Golescu, avea
o subventie lunara de 2000 lei. Exilul nu parea deci sa fi fost prea greu la
Brussa.




Totusi bolnav fiind, in aprilie 1851, el moare la Constantinopol. Lasa in
paza prietenilor din Brussa toate picturile sale, printre care si cea intitulata
Brussa in noapte, care constituie primul peisaj nocturn pictat de un artist roman.
Este inmormantat la Pera.

Semnaldm cateva portrete dintre cele mai bine realizate de loan Negulici:
Dumitru Bratianu, C.A.Rosetti, domnul Alexandru Dimitrie Ghica (1841),
domnul Moldovei- Mihai Sturza. Intre domnitorul A.D.Ghica si Ioan Negulici
existau stranse legdturi de prietenie, din acest motiv se vede cad si-a dat
osteneala mai mult decat cu alte modele. Figura domnitorului este lucrata pana
in cele mai mici detalii. Din gulerul imens de blana, deasupra cravatei bogate,
petrecutd de mai multe ori in jurul gatului, rdsare chipul, marunt desenat, ca
brodat cu acul al domnitorului.

Portretul lui Mihai Sturza, remarcabil, este tiparit de Rauh la Viena.
Calitatea negrului din cerneald, raportul valorilor, de la albul pieptului de
camasa la negrul gulerului de catifea si al cravatei de matase, fac din aceste
stampe unele din cele mai reusite ale lui Negulici.

Mentiondm si un tablou 1n ulei care il reprezinta pe N.Balcescu pictat de
Negulici, lucrare dupa care el executa, ulterior, o litografie care va fi inclusa de
V.A.Urechia in volumul Voci latine. De la frati la frati (1894) la pagina 60 cu
indicatia tipografiei Socec.

- Barbu Iscovescu (1816-1854), nascut la Bucuresti, in cartierul Mogilor, cu
numele adevarat Iscovici, este al doilea evreu (dupa Rosenthal), de data asta
nascut in tara, care s-a identificat cu aspiratiile noastre si s-a devotat lor pana la
sacrificiul vietii. Bucurestiul incepuse ca capete o infatisare de oras mare.
Intreprinzitorul Momulo, fostul bucitar al lui Grigore Ghica, deschide o sala de
teatru si un birt vestit la acea perioada, unde se putea comanda un curcan-
tintirom (asa botezase patronul curcanul gentilom, o reteta adusa din Italia).

Iscovescu a vazut cu sigurantd in acea perioadd opere de arta pictate de
mesteri veniti din alte tari. Unul din aceste tablouri, Infatisa scena urcarii pe
tron a lui Nicolae Mavrogheni. Felul in care sunt prezentate in jurul
domnitorului grupurile de boieri, precizia cu care sunt desenate portretele
tuturor personajelor, dovedesc cd pictorul, presupus a fi lordache Venier
(primul staroste al breslei zugravilor de subtire intemeiata in 1787), venit din
Venetia, cunoscuse pictura venetiana din veacul al XVIII-lea.

Poate tot in casele bogate vazuse si cateva din numeroasele portrete pictate
de Mihail Toepler (1780-1820), venit la Bucuresti, in primii ani ai veacului
XIX-lea. Sau vreuna din miniaturile francezului Henri de Mondonvile, caruia
Curierul romanesc 11 aducea binemeritate laude.

Posibil este ca Barbu sa fi vazut un exemplar din Erofocritul, ilustrata, in
1787, de Petrache Logofatul, sau la fel de raspandita Alexandria, care avea
desenele mesterului Nastase Negrul.

In 1835, are loc un mare eveniment la Bucuresti. In silile de la Sf. Sava,
Scarlat Wallenstein deschide primul muzeu din Tara Roméaneascd, unde Barbu
avea posibilitatea sd admire copii ale unor tablouri celebre. Trebuie sa ne
imagindm cum priveau arta oamenii cu vederi mai largi, cum era banul Mihai
Ghica fratele domnitorului Alexandru Ghica si o personaliate deosebit de
influenta. Iubitor de artd, un bun specialist in numismatica, pledeaza in 1834



pentru intemeierea unui Muzeu National de istorie naturala si de antichitati
caruia i1 doneaza o Tnsemnata colectie de obiecte.

Iscovescu este remarcat de profesorul sau de la Sf. Sava, Wallenstein si
devine in scurt timp protejatul banului Mihai Ghica Ministrul trebilor din
Launtru. Cum l-a cunoscut Mihai Ghica pe Barbu Iscovescu nu se stie prea bine,
dar pasiunea pentru cultura cred ca l-a determinat pe acesta sa-1 trimita in 1835,
sa studieze la Viena. Luminatul ban Mihai Ghica alesese bine orasul pentru
protejatul sdau. Pe aici trecuse, cu un deceniu in urmad, si dumnealui, marele
logofat Dinicu Golescu, care se minunase de cate vazuse. Viena devenise de mai
multd vreme un centru al activitatii culturale al romanilor. Fiind elev la Sf. Sava,
a vazut cu sigurantd lucrdrile tipdrite la Viena, precum era primul manual de
aritmetica din 1777, caligrafia chirilica ilustrata de gravorul Zaharia Orfelin; sau
cartea lui Endchitda Vacarescu privind Regulile si ordnduielile gramaticii
romdnesti.

Ca 1ubitor de arta, Barbu Iscovescu a admirat cartile frumos ilustrate care
se gaseau la negustorii lipscani si brasoveni din Bucuresti. Cum era, de exemplu,
Lyrica marelui vornic Athanasie Hristopul, scoasa de sub teascurile tipografiei
celebrului losif Sneifer, care continea gravuri in arama sau Istoria Daciei Vechi a
lui Dionisie Fotino cu o calitate deosebitd a gravurilor. In acea perioads, la
Academia de Arte Frumoase, profesorii: Joseph Danhauser, Johann Ender sau
Moritz Michel Danhauser aduceau stralucire scolii vieneze.

Timp de sapte ani cat a stat in Austria, pictorul bucurestean a alternat orele
de studiu la scoald cu indelungate cdlatorii prin tard. Barbu Iscovescu isi da
seama ca la Viena studiase pe apucate si se hotaraste sa studieze la Paris, unde si
ajunge in 1842. Aici studiazd in atelierul lui Drolling, fostul profesor a lui
Negulici si, probabil, cu Francois Picot, doi pictori academisti cu celebritate in
lumea artistica. Se pare ca studiile la Paris nu au fost hotaratoare in formarea
artistica a lui Iscovescu.

Cert este cd in 1845 il gasim din nou la Viena, unde studentii roméani se
organizaserd in societiti. In aceastd perioadd, se manifestd o preferintd pentru
portret care se contureaza ca o caracteristica a artei lui Iscovescu.

In drum spre Bucuresti executd un desen intitulat Romdn plaies din Banat
in care redda Tmbracdmintea unui vechi costum dac, cu dulamd lunga pana la
genunchi, cu itari frumos impodobiti cu inflorituri mestesugite.

In acea perioadd, moldoveanul Gh. Lemeni se intorcea de la Miinchen,
unde studiase desenul istoric si litografia, iar la Roma copiase tablouri celebre.
Un alt moldovean, Gh.Nastdseanu, studia la Roma in mizerie uitat de sustinatorii
lui financiari. Inspiratia din trecutul istoric roméanesc devine din ce in ce mai
statornicd la pictorii romani din epocd. Ne amintim in acest sens de Constantin
Lecca care pictase Intrarea lui Mihai Viteazul in Alba Tulia sau impicarea lui
Matei Basarab cu Vasile Lupu, cit si Moartea lui Mihai Viteazul pe cimpia
Turzii.

Iscovescu schiteaza si el intr-un desen din 1847 scena Intrarii lui Mihai
Viteazul in Alba Iulia. Revenit in tard in anul 1847, este vazut tot mai des in
compania lui Negulici si Rosenthal, fie la adunarile literare, fie la cele cu caracter
secret.

Este cunoscut ca unul din cei mai entuziasti revolutionari de la 1848.
Barbu Iscovescu este cel care a pictat steagul revolutionar pe care a scris deviza



Dreptate-Fratie. Se stie ca Iscovescu a fost printre cei dintdi care au intrat in
palatul domnitorului Bibescu la 11 iunie 1848.

La 13 iulie, primeste insarcinarea din partea guvernului provizoriu de a
organiza, alaturi de Rosenthal si tenorul italian stabilit la noi Montrezor,
manifestari festive de primire a lui Suleiman Pasa. Serbarea a avut loc in seara de
9 august 1948, in sala teatrului, pe care Barbu Iscovescu a avut misiunea s-o
decoreze cu gust §i ingeniozitate. Au fost utilizate sase care cu flori de camp, iar
pe scena era asezat portretul sultanului si de jur imprejurul scenei cele 21 de
articole ale Constitutiei, pe transparentele iluminate. La ridicarea cortinei, acest
tablou a produs o asa vie impresie, incat in tot teatrul a rdsunat de-odata strigatul:
Traiasca Sultanul, traiasca Constitutia. A fos un gest disperat de a atrage de
partea miscarii oficialitatile turce in fata pericolului interventiei Rusiei, care a
devenit, de altfel, inevitabild. Primit sarbatoreste, Suleiman s-a aratat gata sa faca
unele concesii privind constitutia revolutionara.

Se stie ca pictorul cetatean Louis David organizase si el pentru Revolutia
Franceza cortegiile alegorice ale Republicii, ocupandu-se, ca un adevarat regizor,
de ordinea 1n care se va defila, cat si de costumele ce urmau sa fie imbracate.

Esecul revolutiei este urmat de fuga din tard si Iscovescu se stabileste la
Brasov. Ajutat cu bani de catre revolutionarii valahi, in special de Al.Golescu,
insotit de Ghitd Magheru, pleaca spre Tara Motilor, unde se aflau trupele lui
Avram lancu in dorinta sd realizeze un album cu portretele conducatorilor
revolutiei. Printre acestea remarcam: loane Butteanu din Funtana Cornului, un
duce al romanilor, datat 1848; Simeon Balintu, preot de la Rosia Abrudului si cel
al lui Nicolae Solomon. Dintre schitele sale in creion din aceasta perioada, trebuie
mentionate portretul lui Petre Dobra, prefectul de Zlatna si cel al lui Adam
Balint, care poarta titulatura curioasa de Aide de [-Armée §i Perceptor imperator
Hateg. Intr-un portret, Avram Iancu este reprezentat din fatd, cu capul usor
intors, Tn costum jumatate tardnesc, jumatate nemtesc, cu chimirul lat de piele, in
care sunt infipte pistoale. Nu lipsesc caciula brumarie si cravata neagra. Cu toate
ca nu este semnat de Iscovescu tabloul are in dreapta, vertical de jos 1n sus o
inscriptie Avram lancu 1849, dela Vidra, Prefect Aurar, gen(eral).

Pe drumul parcurs in Ardeal spre Banat, Iscovescu deseneaza peisaje care i
s-au parut importante: Turnu Rosu, Predeal, Stantul Gheorghe, Sighisoara, Sibiu
si Deva. O litografie pastrata la Sibiu, intitulatd Aparatorii nationalitatii romdne
din Transilvania 1848-1849, trasa in multe exemplare, cuprinde 5 portrete de
prefecti: 1.Buteanu, S. Balint, P. Dobra si N. Solomon, incadrand chipul lui
Avram lancu care se sprijind cu cotul drept pe teava unui tun, iar in pumnul stang
stringe garda unei spade. In ideea de a portretiza pe sefii revolutiei Iscovescu nu
s-a marginit numai la capii romanilor ardeleni.

Ajuns in Banat i In Semlin, picteaza si portretele revolutionarilor sarbi. Pe
la sfarsitul primaverii lui 1849, Iscovescu ajunge la Paris, unde executa o serie de
desene dupa tablouri celebre ale lui Tizian si Rubens. La Biblioteca Nationala din
Paris, Iscovescu cautd in colectiile de stampe, portrete ale domnitorilor romant,
pe care le copiazd. Putem aminti urmatoarele: portretul lui Mihai Viteazul, dupa
Egidius Sadler, portretul lui Constantin Serban si cel al lui Gheorghe Stefan,
desenate dupa milanezul Guido Cesare Bianchi, care reproduce la randul lui in
gravurd, lucrarea lui Abraham Bloemart(1564-?), figura lui Constantin
Mavrocordat- utriusque Valah et Moldavie princepe, dupa gravura facuta de



G.F.Schidt pe baza tabloului lui Jean Etienne Liotard, portretul lui Matei
Basarab, in creion, dupa gravura venetianului Marchus Boschinus (1613-1678).
Bélcescu publicase in Magazinul istoric pentru Dacia in vol. IV (1847),
Buletinul despre Portretele Principilor Tarii Romdnesti si ai Moldovei ce se afla
in Cabinetul de stampe de la Biblioteca regala din Paris i, cum singur
marturiseste, avea obiceiul sa roage pe cate un prieten sa-i copieze stampele de
care se ocupa. Vreme de trei ani, Iscovescu a lucrat intens la Paris, copiind
nenumarate tablouri ale marilor artisti din veacurile XVI si XVII. Nu este deci
hazardata ipoteza ca Iscovescu sd fi executat aceste copii din insarcinarea lui
Nicolae Balcescu.

Copiile existente in prezent, reprezinta doar o parte din cele executate de
Iscovescu. Bélcescu vorbeste si de portretele lui Vasile Lupu, Mihnea cel Rau,
Brancoveanu, Grigore Ghica al Moldovei etc. Cert este ca Marin Nicolau,
biograful lui Iscovescu, aminteste de 328 lucrari care se aflau in mapa Iascovescu
in 1902. Ca desenator, Iscovescu are o linia aspra, creionul se opreste adesea in
drum, spre a pune o notd de energie, spre a accentua conturul nasului, desenul
buzelor sau forma ochiului cu alte cuvinte trasatura fetei.

In vara lui 1852, Iscovescu pleaci din Paris, trece prin Marsilia si se
indreapta spre Istambul. In drum, se va opri o vreme la Atena si poate la Chios,
acolo unde amintirea masacrului populatiei de catre turci, evocata de Delacroix,
era inca vie. Prietenii de la Paris 11 expediaza citeva recomandari catre persoane
influente din Turcia, cu rugadmintea de a-1 prezenta pe Iscovescu membrilor
guvernului turc si, posibil, chiar sultanului, pentru a-l ajuta sd obtina comenzi
importante. In acest timp, picteaza si portretele revolutionarilor exilati.

In 1853, soseste la Stambul, unde astepta sa picteze portretul sultanului.
Iscovescu castigase un asemenea prestigiu incat putea sa aspire la o comanda atat
de importantd. Cere lui Aman, care se afla la Paris, toate cele trebuincioase: un
manechin, un cal de bronz, pentru ca sultanul nu putea fi infatisat decat intr-un
portret ecvestru. In acea perioadd, marele vizir Resim Pasa, obtine din partea
sultanului o hotdrare prin care ofiterii romani, aflati in Turcia, puteau intra in
ostia otomana pentru a elibera Tarile Romane de ocupatia tarista.

In 1854, la rugamintea lui Aman, Iscovescu ii trimite schite dupa uniforme
militare turcesti pentru a fi utilizate la terminarea tabloului Lupta de la Oltenita,
si demn de remarcat este si un ajutor banesc, pentru ca Aman, in acea perioada,
era in mare dificultate. Iscovescu primeste, intradevar, nenumadrate comenzi
pentru a executa portrete ale unor inalti demnitari cum era, spre exemplu,
seraschierul, ministrul de riazboi cu care era in relatii apropiate. In 27 mai 1854,
Iscovescu deseneazd cazarma lui Daud Pasa aflatd in preajma Stambulului.
Sosirea lui Aman la Stambul cu tabloul Batalia de la Oltenita, lucrare ce urma sa
fie oferita sulatanului, il gaseste pe Iscovescu foarte bolnav.

Simtiind apropierea deznodamantului, ii incredinteazd lui Aman toate
operele pe care le avea asupra sa, cu rugamintea de a le duce in tara. Pe 24
octombrie 1854, inconjurat de prieteni: Gh. Magheru, Christofi, Plesoianu, si un
functionar al consulatului francez Arthur Braligot de Beyne, dicteaza testamentul
prin care doneazd toate tablourile, achizitionate sau facute de el, Muzeului
National. Cartile le doneaza bibliotecii de la Sf.Sava.

Se stinge din viatd in aceiasi noapte. Prin grija prietenilor 1 se ridicd un
mausoleum de marmura in cimitirul ortodox din Pera, unde au fost aduse si



ramagsitele pamantesti ale prietenului sau Negulici, precum si ale preotului
craiovean Atanasie Luzin.

Zguduit de vestea sfarsitului acestui pictor la numai 38 de ani, cel care
pictase steagul revolutiei, Heliade trimite cateva versuri ca sa fie sapate ca epitaf
pe mormantul pictorului. Prieteni insa au preferat stihurile lui Bolintineanu, mai
simple si mai potrivite cu modestia lui Iscovescu.

Constantin Daniel Rosenthal (1818-1851) este o figurd aparte in arta
romaneasca. Intilnim la el o putere si un lirism atit de nobil si de
frumos, dar si un devotament adus pana la sacrificiu, incat putem spune
ca Rosenthal s-a simtit roméan.

A imbratisat cauza noastrd revolutionara cu o caldurd si cu credinta aldturi
de Rosetti, de Bratienii si Golestii, cu care a Tmpartit necazurile si bucuriile,
sperantele si deceptiile. El a adus pentru cauza romanilor jertfa suprema. A
preferat sa moara decat sa-si tradeze prietenii. S-a nascut la Pesta, in 1820, intr-o
familie de negustori evrei, supusi austrieci.

Educatia primitd este traditionald si foarte ingrijita, judecand dupd limbile
strdine pe care le cunostea: germana, franceza si engleza, sau faptul ca invatase sa
cante la vioara.

La varsta de 16 ani, se inscrie la Academia de Arte Frumoase din Viena,
unde urmeazd cursurile sectiei de arheologie. Petre Constantinescu—lasi,
considerat ultimul cercetator al biografiei si operei artistului, afirma ca Rosenthal
a fost trimis la Bucuresti de organizatia francmasonica din Ungaria. Ipoteza
aceasta ar explica prezenta lui Rosenthal in cercurile tinerilor intelectuali
progresisti din Bucuresti, unii chiar francmasoni printre care: Melinescu,
Cretzescu si C.A.Rosetti.

La noi vine 1n anul 1842 cand realizeaza primul portret. Educat sd aibe
cultul prieteniei, devine un partizan al cauzei romanilor. In perioada 1842-1844,
el picteaza cu precadere portrete ale unor personalitati din inalta societate, alaturi
de prietenul sau Negulici cu care imparte comenzile. Remarcabil este portretul
Stelutei, sora lui Costache Negri, care era un model ideal pentru un asemenea
pictor, atat de sensibil la gratia si la delicatetea unui chip de femeie. Pentru a reda
figura expresiva, cu cei doi ochi mari si patrunzatori si atmosfera care invaluie pe
frumoasa moldoveancd, cu mama din Basarabia (frumoasa Smaranda Donici),
pictorul s-a servit de un clar obscur care estompeaza trasdturile, realizand unul
din cele mai valoroase portrete din prima jumitate a sec. al XIX-lea. In 1844,
Rosenthal pleaca la studii la Paris.

In 1844, fiind deja la Paris, el va picta portretul lui Nicolae Bilcescu,
semn cd Rosenthal patrunsese in cercurile luptatorilor valahi si ca se bucura de
increderea acestora. Figura lui Balcescu, patetica si impunatoare, este una din
cele mai izbutite opera de artd cu acest personaj. Sub fruntea Inaltd, ochi
stralucesc febril sugerdnd o suferintd adancd. Obrazul tanarului de numai 25 de
ani este brazdat, gura cu buze stranse, barbia bine desenatd vorbesc limpede
despre firea voluntara, hotaratd a tandrului savant.

Aici, la Paris, politica se amestecd cu arta, dar si cu lectiile stralucite ale lui
Jules Michelet, Edgar Quinet si Mickiewicz. In 1845, Rosenthal a fost primit in
loja francmasonica L-Athénée des Etrangers din care faceau parte mai multi
romani printre care si C. A. Rosetti, devenit de putin timp secretarul lojei. Odata




infiintata Societatea Studentilor Romani de la Paris, cu sediul din str. Sorbona 3,
il gdsim pe Rosenthal aldturi de Nicolae Balcescu, Mihai Kogalniceanu, lon
Ghica, Scarlat Varnav, secretar fiind C.A.Rosetti. Presedentia de onoare fusese
oferitd lui Lamartine. Faptul ca Rosenthal patrunsese in grupul revolutionar o
demonstreaza si portretul lui Nicolae Golescu, datat 11 mai 1848, care pozeaza
imbricat in costum de vanitoare. In 1847, pictorul este nevoit si plece la Pesta
sd-si vada familia care intre timp sdrdcise. Este perioada cand trece la crestinism
si 1s1 schimba numele din Daniel in Constantin.

Intors la Bucuresti in 1848, trimite un tablou la Paris care este admis la
Salonul din 1848 si care constituie prima opera de artda expusa de un pictor roman
la 0 asemenea manifestare artistica. La 9 august 1848, Locotenenta Domneasca
considerand talentul d-lui Constantin Rosenthal, pictor istoric, participant activ
la revolutia noastra, primeste a fi cetdtean romdn cu toate drepturile ce da
naturalizatia. Fiind la Giurgiu, Rosenthal afirma la 26 1ulie 1848: Patria mea
este Valahia, n-asi fi crezut niciodata sa fiu atit de valah cum sunt.

Guvernul Provizoriu ii incredinteazd lui Rosenthal pictarea portretului lui
Suleiman Paga aflat la Giurgiu in dorinta de a-1 flata pe acesta si de a influenta
soarta revolutiei care nu era antiotomand. La 13 iulie, lui Rosenthal 1 se
incredinteaza construirea unui Arc de Triumf in Bucuresti, pe sub care urma sa
treacd Suleiman Pasa, caruia 1 se pregitea o primire sarbdtoreasca. Se cunosc
dificultatile Guvernului Provizoriu, ezitarile Turciei, atitudinea dusmanoasa si
interventia brutald a rusilor, care aresteaza sefii miscarii §i 11 expediazd pe o
corabie.

Rosenthal impreuna cu Niculae Golescu, locotenentul domnesc, au obtinut
permisiunea lui Omar Pagsa sa se deplaseze la Constantinopol pentru a pleda
cauza revolutiei, avand asupra lor scrisori de recomandare din partea
demnitarului turc, catre Divanul Otoman. Cu toate acestea, Rosenthal este arestat
si numai la interventia ambasadorului Austriei este eliberat. Impreuna cu Maria
Rosetti urmaresc corabia cu arestatii §i reusesc sa-i elibereze, dupa care se
refugiaza prin Viena la Paris.

In primele zile ale anului 1851, Rosenthal anunti grupul emigrantilor din
Paris cd pleaca sa cautd de lucru in Graz, unde primeste telegrama lui Rosetti prin
care acesta 11 solicitd sd meargd in Ardeal si sd faca propaganda revolutionara.
Rosetti precizeazd Tmportanta acestei misiuni care nu poate fi incredintata decit
unui prieten incercat. Avea acum asupra lui un maldar de brosuri de propaganda
revolutionard. Apucd sa distribuie brosurile in Pesta, dupa care este arestat in
iulie 1851, pentru declaratii politice imprudente. In inchisoare, este torturat
pentru asi divulga complicii, el, Tnsa, alege sd moara ca un erou la numai 31 de
ani. Cadavrul este refuzat mamei sale, care il reclama pentru a fi inmormantat.

Din perioada anului 1850, remarcam o lucrare de exceptie: Romdnia
revolutionara, in care utilizeaza imaginea Mariei Rosetti imbracata cu o ie
romaneasci si tinind in mana stingi tricolorul. In realizarea acestui tablou si-a
amintit, cu siguranta, de ce vazuse in Franta, imaginea Libertatii pe baricade a lui
Delacroix, dar si de Grecia murind la Missolonghi a aceluiasi autor. Caldura pe
care a simtit-o Rosenthal in familia Rosetti, 1-a determinat, credem, sd execute in
1851 un tablou intitulat Locuinta Ilui C.A.Rosetti la Paris, in exil. Este o
compozitie, una din rarele executate de Rosenthal, in care prezintd o scena de
interior, unde C. A. Rosetti o tine 1n brate pe Liby, iar Maria Rosetti pe Mircea,



cei doi copii ai lor. In planul doi, inger pazitor, singuraticul fira voie, Rosenthal
insusi, isi fumeaza pipa de burlac.

Cu ocazia comemorarii mortii lui Rosenthal, Maria Rosetti scria la 22 iulie
1852 lui C.A.Rosetti si lui 1. Bratianu: “...pentru el am plans astazi cele dintai
lacrimi. Sarmane Rosenthal! Numele tau si cel al Romdniei nu pot fi despartite.
Prieten de zile bune, frate in nenorocire, martir al viitorului nostru, tu ai un
templu in sufletele noastre”.

Anton Chladek (1794-1882), un ceh inteligent, vioi si fin, nascut la
Elemer o comuna din Torontalul iugoslav, e fiul unui fierar, om cu
stare. Predispozitia pentru desen il determind pe tatal sau sa-1 trimitd sa
studieze picture la Milano. Aici, céastigd o solidd instructie §i se
familiarizeaza cu maestrii vechi si cu tehnicile acestora.

Isi continui studiile la Viena, unde incepe si se intereseze de tehnica
litografiei. In acea perioada, se imprieteneste cu un roman pe nume Aloisiu Ioan
Hora si cu Szarthmari, asa se explica, credem, decizia acestuia de a veni la
Bucuresti in 1835.

Cu exceptia lui Wallenstein, nu mai era nici un artist mai de seama. In
aceste conditii, Chladek incepe sa faca de toate: icoane, compozitii murale pentru
biserici, dar mai ales portrete, de la miniaturi pe fildes, pand la marime naturala.
Chladek este, in primul rand, portretist, fiind avantajat de cultura sa, inteligenta si
placerea cu care lucreaza, de tehnica lui performanta.

In 1848, Chladek primeste in atelierul lui pe Ghita si Nicolae Grigorescu,
fiind primul care 11 initiaza in tainele picturii. Litografiile lui Chladek aparute in
Almanahul din 1837, il prezinti si pe Domnitorul Grigore D. Ghica. In coltul
opus, unde apare iscdlitura lui Chladek, apar doud litere: A.M. care reprezinta
initialele celui care s-a ocupat de tipografierea litografiei.

Mihai Lapaty, nascut la Caracal, descendentul unei familii levantine
stabilite in Oltenia, ajunge in 1853 sd ocupe functia de pitar. A trait si
s-a format in mediul parizian fiind elevul lui Ary Scheffer, adeptul
ideilor timpului 151 consacrd tot talentul artei si indrazneste sd se
masoare in expozitii cu artistii francezi - expune la Salonul din Paris, in
anul 1857 s1 1858.

In 1858, expune portretul lui Omer Pasa care constituie un omagiu adus
generalului turc, intr-un moment in care antipatia romanilor fata de rusi, ajunsese
la paroxism. Romanul lui C. A. Rosetti mentioneaza in 1858 faptul ca pictorul,
aflandu-se la Biblioteca Imperiald din Paris, picta un portret a lui Mihai Viteazul
inspirat dupd cunoscuta gravura a lui Sadeler, care urma sa fie tiparit la
Lemercier. Un tablou reprezentdind pe Mihai Viteazul la Calugareni, a fost
reprodus de revista [llustration in 1855. Lapaty a murit tanar, probabil de
tuberculoza.

Petre Mateescu e un litograf putin cunoscut la noi pentru ca a trait mai
mult in strdindtate, dar de la care au ramas cateva stampe remarcabile.
Nascut la Curtea de Ages, este cunoscut mai mult din corespondenta sa
cu Eforia Scolilor de la care solicita bursa de studii.



Urmeaza studiile regulate la Academia de Arte Frumoase din Viena. In
1855, obtine o bursa pentru Italia. Tot in 1855, fiind la Viena, executa portretul
lui Gheorghe Magheru, lucru care ne indreptateste sa constatim o simpatie
afisatd pentru Revolutia din 1848. Mai mult, aldturi de Negulici si Iscovescu,
Mateescu devine pictor oficial al miscarii. In aceastd conjuncturd, el picteazi
portretul lui Gh. Magheru ca sef al pandurilor, in picioare, imbracat in costumul
celor de la 1848, cu esarfd si paldrie cu pene tricolor, pe care o tine in mana,
inarmat cu o imensa sabie recurbati. In fundal, se profileaza un sat oltenesc. Iar,
ca simpatia publicului pentru personajul reprezentat sa fie cat mai mare, litografia
este colorata in acuareld. Aceasta litografie, care se gaseste in colectia de stampe
a bibliotecii V.A.Urechia, a fost tipdarita la Viena, la J.Hofelich si editata la
Craiova de Ralian si Ignat Saitca

Gheorghe Asachi (1788-1869) este capul miscarii culturale moldovene
in prima jumatate a sec. al XIX-lea. Ca si Eliade, s-a manifestat in
foarte multe domenii, inclusiv cel al artelor.

Nascut la Herta, in 1788, studiazd matematica §i ingineria la Lvov si
astronomia la Viena. In 1808, merge la Roma, unde asimileazi literatura clasica
latind si italiand si se initiazd in arheologie si arti. In acea perioadi, arta
sevaletului in Principatul Moldovei era mai putin cunoscutd, dar se practica cu
succes portretul. Pentru a Intelege mai bine care era activitatea artistica din acea
perioada in Iasi la venirea lui Gh.Asachi de la studiile facute la Roma, vom trece
in revistd o pleiada de artisti care activau deja in Moldova.

Un exemplu concludent il constituie Eustate Altini (1772?-1815) care
beneficiase de o bursa de studii din partea statului la Viena. Este primul artist
roman care-si insuseste pe deplin limbajul neoclasic in picturd; perspectiva,
clarobsurul, sugerarea miscarii, etc., aplicandu-le cu succes in tratarea temelor
iconografice traditionale. Toate acestea, le aplicd in decorul religios la
catapeteasma bisericii Banu (1802), la episcopia din Roman (1805), la bisericile
Sf.Gheorghe (1805), Sf.Spiridon (1813) si cei Patruzeci de Mucenici (1815) din
lasi.

S-a impus s1 ca portretist transpunand pe panza cu sensibilitate romantica
fizionomiile feminine animate de o trdire psihologica plind de distinctie cum ar
fi chipul Saftei Costache Talpan (1804). Trebuie remarcate si portretele
domnitorului Scarlat Callimachi (1813) si al mitropolitilor Iacov Stamati si
Veniamin Costache (1813).

Un alt portretist, de data asta un ardelean din Saliste, stabilit la Iasi in
1816, unde si-a creat un bun renume, este Ion Balomir (1794-1835). Atat ca
portretist, cat si ca autor de compozitii murale, de exemplu, acea care a decorat
palatul vistiernicului Roznoveanu, rod al colaborarii cu un alt pictor iesean-
Stawski, Balomir ramane fidel traditiei. Potretele — al Pravilistului Andronache
Donici sau al marelui boier Frederic Bals - desi respectda regulile artei
sevaletului, pastreaza ceva din tablourile votive de pe peretii bisericilor.

Cel de al treilea pictor pe care dorim sa-1 semnalam este Mihail Topler
(1780-1820), un roman de origine austriacd. La 1800, se va afla un timp in
capitala Moldovei, unde executd portretul mitropolitului Iacob Stamati. Mai
apoi, pleacd la Bucuresti, unde a stat mai mult si unde a lasat o suitd de



remarcabile chipuri de domnitori, doamne, domnite, jupanese si boieri veliti
cu o inconfundabila transparentd a tonurilor sidefii ale carnatiei, ce confereau
noblete si distinctie modelelor.

De asemenea, TOpler reda cu maiestrie tesaturile pretioase ale vesmantului
si bijuteriile, fara ca aceste detalii sd estompeze trasaturile psihologice ale
personajelor.

Intors in tara de la studii, Asachi giseste la Iasi un mediu prielnic pentru
aplicarea planurilor sale de educare artistica a conationalilor. In 1812, primeste
un post de profesor de topografie, pe care il paraseste pentru altul, de agent
diplomatic la Viena, de unde revine la Iasi in 1827.

Moldova cunoaste tentative eroice de schimbare a sistemului de
invatdmant, actiuni pe care Asachi le sustine cu toatd energia si perseverenta.
Impresiile capatate la Roma, increderea pe care o avea in aptitudinile native ale
moldovenilor, I-au determinat sa pledeze cu insistentd pentru crearea unei scoli
de arte frumoase.

In 1827, Asachi este numit in importanta functie de referendar al Epitropiei
Scoalelor moldovenesti, calitate in care putea coordona si superviza programele
de studii. In 1830 infiinteaza, la Scoala franceza de la Miroslava, un clas de
inceputurile zugraviei pentru care 1l aduce pe pictorul vienez Honig.

El era preocupat de cultivarea unor artisti capabili sd se serveasca de
litografie. Asa se explica numarul mare de bursieri plecati la studii la Miinchen,
unde aceastd artd era practicata cu predilectie. Asachi sustine dezvoltarea laturei
artistice in Invatamantul secundar al lasului, iar prin crearea in 1835 a
Academiei Mihdilene, arta, sub aspectul ei grafic si pictural, se va bucura de
atentia cuvenita.

Printre profesorii de desen, care veneau din strainatate, inainte de crearea
Academiei Mihailene, trebuie sa amintim de losef de Alder. El este autorul
unui tratat de peisaj si de flori, destinat sd serveasca de model elevilor, dupa
cum ne semnaleaza acelasi V.A.Urechia. In 1934, Toan Miiller este numit de
mitropolitul Veniamin Costache, profesor de desenul figurilor si a zugraviturei
istorice. Acesta devine litograful oficial a lui Asachi s1 profesor de desen la
Academia Mihaileand pand in 1837, cand aceasta catedrad este incredintatd lui
Giovanni Schiavoni. De la Miiller au ramas litografiile executate in colaborare
cu Asachi dupa enventii ale acestuia: Mama lui Stefan cel Mare impiedica pe
fiul ei de a intra in Cetatea Neamt si Stefan cel Mare rostindu-si
testamentul sau politic. Prima a aparut in 1833, si fusese inspiratd lui Asachi,
la Roma in 1812, de lectura unui pasaj din Istoria Imperiului Otoman a lui
Dimitrie Cantemir, descoperit de el in traducere engleza la Biblioteca
Vaticanului. Aceast tablou de dimensiuni mari trebuia sa sugereze gestul eroic
al mamei voievodului, In momentul in care, dragostea sa de tard invinge iubirea
maternd- ea il impiedica pe fiul sau sa intre in Cetatea Neamt si ii ordond sa
reanceapa lupta cu turcii. Generalul Kisseleff a comandat 100 de exemplare
multiplicate ale aceste lucrari, din care 75 urmau sa fie distribuite scolilor. A
doua litografie a aparut un an mai tarziu, in 1834. Textele ce insotesc aceste
tablouri, sunt redactate in doud limbi: roméaneste si frantuzeste, fapt ce
dovedeste intentia lui Asachi de a le vinde si peste hotare. Ele au fost retiparite
tot la Albina, in 1857.



Asachi este autorul a doua proiecte: a monumentului Obeliscul cu lei
inaltat in Copou si dedicat Regulamentului Organic si statuii lui Stefan cel
Mare, proiect care nu a fost niciodata finalizat.

Jiovanni Schiavoni(1804-1848), pictor venetian, nascut la Triest in 1804,
este fiul unui cunoscut portretist si pictor de scene istorice Natale Schiavone. Isi
incepe studiile artistice la Milano, apoi le continud la Viena si le perfectioneaza
sub supravegherea tatalui sau.

Calatoreste in Orient, Rusia si in Tarile Romane. In Moldova, este angajat
de Asachi in 1837, ca profesor de zugravitura pentru elevii de la Academia
Mihiileana, avand la acea ori o reputatie de maestru italian. In 1838, incepe sa
picteze Mitropolia din lasi, proaspat edificatd. Din nefericire, prin prabusirea
acoperisului Mitropoliei, s-a pierdut in mare parte si pictura lui Schiavoni.
Totusi, fragmente izolate din catapeteasma se mai pastreaza si astazi in muzeu.

Schiavoni colaboreazd cu Asachi la litografierea vestitelor tablouri cu
subiecte din istoria Moldovei. In 1839, apare Alexandru cel Bun Domnul
Moldovei cand a primit coroana si hlamida de la ambasadorii impﬁratului
Ioan Paleologul II. Proiectul acestui tablou apartine tot lui Asachi, desenul
insd fusese incredintat elevilor de la Academie, ca o proba a cunostiintelor,
desigur, tot sub supravegherea lui Schiavoni. Intr-o sald gotica, prin ferestrele
careia se vede peisajul de afarda, Alexandru cel Bun si sotia sa (el in picioare, ea
pe un tron), primesc insignele regalitdtii din mana solilor din Bizant. Lucrarea
este tiparita la Iasi, la institutul Albinei, de catre K.F.Hoffmann.

In 1843, pictorul se intoarce definitiv la Venetia, iar la plecare, este
insarcinat de Eforia Scoalelor sd cumpere pentru Academia din Iasi mulaje dupa
statui si busturi antice. Schiavone este un pictor serios, dupd cum il
caracterizeazd acelasi Gh.Oprescu, cu o temeinicda si solidd educatie
profesionald dobandita alaturi de parintele sdu, care era unul din pictorii cei
mai renumiti ai Italiei din acea vreme. Practicd un desen bine asezat in cadru,
are indeménare in manuirea pensulei purtatd cu decizie, redd obrazul din
portrete fara efecte inutile, cu o mare delicatete a tusei, ca la clasicii pe care i-a
studiat.

El realizeaza un portret a lui Asachi asezat in cabinetul lui de lucru,
inconjurat de carti si stampe printre care s1 Mama lui Stefan cel Mare. Dupa
1845, Asachi are alti colaboratori; pentru desen, un polonez, Alex. Lesser, iar ca
litograf pe G.Bardasare-Panaiteanu.

Alexandru Asachi (1828-1875) este fiul si colaboratorul cel mai
apropiat al lui Gheorghe Asachi. Este bine educat ca si tatal sau, pentru
care, se stie, arta a jucat un rol important. A urmat cursurile Academiei
Mihailene si-1 gasim printre primii elevi ai claselor de desen, fiind coleg
cu Nastdseanu.

La varsta de 30 de ani, Gh.Asachi il 1a colaborator la ultimul lui mare
tablou istoric: Batalia de la Baia a lui Stefan cel Mare, tipografiat in anul
1851. Este, spre deosebire de celelalte, o litografie in penitd, executatd cu trei
pietre: una neagrd, una rosie, §i una gri-verzui. Semnata cu A.A., este destul de
bine realizatd, mult superioard altor lucrari din acea perioada, ajungand sa
sugereze chiar si miscarea in atitudinea personajelor desenate. O versiune putin



diferitd a aceluias desen, simplificata si purtdnd o alta inscriptie, s-a tiparit
numai in negru, pe o hartie albastruie.

Cea mai mare parte a ilustratiilor din diverse publicatii ce apar la Iasi, In
tipografia Albinei, sub conducerea lui Gh.Asachi, sunt opere sigure ale fiului
sau. O litografie semnata este si portretul lui Stefan cel Mare, tiparit de Albina
in doud culori: una pe fond galbuie, alta pe fond alb. Stefan cel Mare, intr-un
medalion, este reprezentat incoronat, purtind un bogat vesmant brodat, de
aspect imperial, si cu mana pe manerul sabiei. In jurul capului, un nimb de raze,
ca s1 cum ar fi vorba de Domnul Christos, cu ale carui trasaturi clasice se cam
aseamana figura voevodului. Jos, stema Moldovei si o poezie patriotica.

Alexandru Asachi publicd tot la Albina, in 1855, mai multe stampe cu
caracter istoric, ne semnate, care sunt explicate in doua limbi, romana si
franceza. Asa este cazul unei litografii, coloratd manual, reprezentind pe
Logofatul Ioan Tautu cu jupanita lui, dupa o fresca din biserica din Balinesti.

In 1862, este publicat un proiect de statuic a lui Stefan cel Mare, asa cum
i-ar fi placut lui Gh. Asachi sa fie onorat marele domnitor. Desenul este realizat
de un pictor german, dar, cu sigurantd, dupa indicatiile lui Gh.Asachi. Desenul
redd statuia care este ridicatd in mijlocul unei piete, inconjuratd de case.
Multime mare de tarani care, in entuziasmul lor, salutd domnitorul, célare si
purtaind o cdaciula curioasa, ca cea a lui Mihai Viteazul. Alexandru Asachi
deseneaza si litografiaza ilustratii pentru Almanah si dupa decesul tatalui sau.

George Lemeni (1813-1849), elev al Academiei Mihdilene, e foarte
apreciat de profesorii sai. Ca elev al lui Miiller, el publica, incepind cu
anul 1836, cateva litografii, printre care si cea a lui Dimitrie Cantemir
si a mitropolitului Veniamin Costachi. Este o copie, tiparitd de Albina,
dupa un desen gravat de Rein, care, la randul lui, copiase portretul, mult
mai bun, gravat in 1745, cu daltita de Christian Fritsch, pentru cartea
domnitorului Geschichte des osmanischen Reiches.

In 1837, in clasa de arte, la sfarsit de an, au fost expuse 5 litografii ale
elevilor printre care si Lemeni si Gh.Panaitescu, care iau premii pentru lucrarile
lor, iar Alex. Asachi primeste un premiu de eminentd. Intr-o lucrare, datata
1837, Lemeni 1l prezinta pe mitropolitul Veniamin Costachi, cu carja
episcopald, lucrare semnatd G.Lemeni-elev Academie. Ce surprinde in mod
deosebit in acest desen este lumina obtinuta cu ajutorul instrumentului de ras
cerneala litografica le grattoir, fapt ce demonstreaza ca Lemeni poseda aceasta
tehnica litografica inca din scoala.

In 1838, el este trimis ca bursier la Miinchen spre a se perfectiona in
tehnica litografiei cu Piloty, pentru care avea deosebitd inclinare. In 1840,
Cihak, prietenul lui Gh.Asachi, 1l inspecteaza la Miinchen si ramane multumit
de rezultatele ce le obtinuse Lemeni, dar mai ales de ceea ce spun profesorii sai.
In 1842, Lemeni pariseste Bavaria si se indreapti spre Roma, unde ramane
pana la intoarcerea in tard, in 1846.

Cunoaste o oarecare celebritate datoritd portretului pe care il face
domnitorului Mihai Sturza. Va muri de holera in 1849, lasand doar cateva
opere picturale.



Niccolo Levaditi (1802-1860), de origine greaco-dalmatica, se naste la
Triest s1 primeste o educatie aleasd. Din motive de ordin politic, este
obligat sa plece la Constantinopol, dupa care vine la lasi, unde, in 1832,
devine portretist al protipendadei moldovenesti.

Familiile Cantacuzino-Pascanu, Ghiculestii, Mavrocordatii, Alecsandri
isi comanda la el portretele lor. Calitatile sale de portretist erau apreciate si din
acest motiv, Negulici se hotaraste sa-si aleagd ca profesor anume pe Livaditi.

Pictorul executa in 1835 un portret de grup cu toti membri familiei
Alecsandri, lipsa fiind doar poetul care era la Paris. Logofatul A.Ghica este
reprezentat ntr-un costum vechi de boier, cu islic, iar Grigore Ghica, ca tanar
ofiter.

Din pacate, relatiile lui Levaditi cu Asachi erau foarte reci, motiv pentru
care acesta nu-1 solicitd pentru a sustine lectii de picturd la Academie.

Gheorghe Panaiteanu Bardasare (1816-1900), nascut la Burdujeni in
1816, e fiul unui bican, probabil de origine greaca. In timpul Eteriei,
temandu-se de turci, familia Bardasare fuge la Suceava, in Bucovina
austriacd. Reantors acasa, gaseste toata casa devastata si se hotaraste sa
incredinteze copilul unor célugdari greci din Botosani de la care tanarul
invatd limba greaca si muzica religioasa.

In 1835, il gisim printre bursierii Academiei Mihiilene pe care o termina
in 1840 si unde se distinge Tn mod deosebit, fiind considerat printre primii elevi
ai scolii- ex arte pingendi simper primum obtinuit, dupa cum spunea diploma sa
in latina. Avusese la Academie profesor pe Schiavone cu care raimane in stranse
legaturi. In 1840, el executi doua litografii, spre marea satisfactie a lui
Gheorghe Asachi: portretele reginei Victoria si al tarului Nicolae.

Trimis ca bursier la Miinchen, sa se perfectioneze, i se pune in vedere sa
studieze mai ales desenul istoric si litografia. Pictura a studiat-o cu Wilhelm
von Kaultbach, iar litografia a deprins-o, intr-un institut particular, cu Ferdinand
Piloty (tatdl celebrului pictor si profesor de mai tarziu, al Academiei de Arte
Frumoase) si cu lacob Mehler. F. Piloty si losif Lohle conduceau o tipografie si
si-au propus sd reproduca prin litografie toate tablourile mai importante din
colectiile familiei domnitoare. Evident, aceastd actiune a avut o mare influenta
asupra tanarului Panaiteanu.

El executa la Miinchen o litografie a Erionei, fiica lui Asachi, in 1842, o
lucrare excelentd, care se putea masura cu cele mai bune litografii ale timpului
si apdrutd in conditii excelente.

Corespondenta intre Asachi si Panaiteanu scoate n evidentd indemnul lui
Asachi de a asimila toate secretele unei bune litigrafii, chiar si tiparirea cu aur,
de care are nevoie pentru portretul domnitorului.

In 1844, desi termenul de patru ani de studii in striinitate expirase, prin
interventia lui Asachi 1 se prelungeste bursa, spre a-si putea continua
perfectionarea. Mihai Voda Sturza il boiereste cu rangul de spatar, dar
Panaiteanu refuza aceasta cinste solicitind ca, in locul ei, sa-1 fie acordate
fonduri care sa-i permita continuarea studiilor.

Dupad 18 ani petrecuti in Bavaria, se intoarce, in 1858, in tara, unde devine
preocupat de infiintarea unei Scoli de Arte Frumoase si a unui Muzeu de Arta.



Are norocul sd castige bundvointa lui M.Kogalniceanu care, cu autoritatea de
care se bucura, obtine un vot al Camerei, in iunie 1860. Astfel, Panaiteanu este
numit director al acestei scoli si al muzeului, in acelasi an in care se inaugura si
Universitatea din Iasi. El era incontestabil in domeniul artei, figura cea mai
serioasa din lasi i se bucura de aceiasi influenta ca si Aman la Bucuresti.

Fiind un excelent documentarist, practicand si fotografia, a imortalizat
odoare, pietre tombale, broderii, portrete votive, manuscrise §i alte obiecte
depistate in timpul unor excursii in dorinta de a stabili patrimoniul national din
Bucovina. Rezultatele acestei expeditii documentare din 1860 si 1865 au fost
date publicitatii in Buletinul Instructiunii Publice, iar patruzeci si patru de
fotografii, care se pastreaza si acum la Biblioteca Academiei Roméne, au
aparut intr-un Album istoric si national.

Tot cu ajutorul aparatului fotografic, Panaiteanu a executat un portret al
domnitorului Alexandru Ioan Cuza pe care l-a daruit Pinacotecii din Iasi. Cum
locuia in cladirea veche a universitatii, pictorul se gandeste sd utilizeze o parte
din camere pentru acest muzeu §i sa puna bazele unei galerii care sd contina
tablouri din donatii §i cumparari a celor mai bune opere existente atunci in
Moldova.

Panaiteanu era legat inca de la Miinchen de Scarlat Varnav-Popa Varnav-
cum era numit in familie, care era considerat o figurd originala, simpatica a
timpului. Agitat, animat de aspiratii mari, inteligent, cu un entuziasm exploziv,
Vérnav era un bun patriot, care cduta sa introducd idei novatoare pe care le-a
vazut in tarile occidentale.

Student la Sorbona, Varnav urmeaza studii literare si de drept, fiind in
acelasi timp si casierul primei societdti studentesti romane din Paris, sub
influenta beneficd a lui Lamartine. Fiind bogat si cheltuitor, cumpard de la
licitatia din 20 dec. 1846, la indemnul lui Panaiteanu, cateva din tablourile din
cunoscuta colectie Las Marismas, scoasa la vanzare.

Colectia achizitionata de Scarlat Varnav continea saisprezece tablouri pe
care le expediazi, Epitropiei Invatiturilor Publice din Iasi. Soarta acestor panze
este dintre cele mai triste. Ajunse la Galati, lazile cu tablouri sunt depozitate
intr-o sura fiind expuse intemperiilor si umezelii. Ele raman in aceastd locatie
timp de un an si jumate, pana ce Varnav, intors in tara, se intereseaza de soarta
lor. Donatorul firesc indignat le reconditioneaza si le daruieste Academiei
Mihailene, unde stau doisprezece ani pand cand Panaiteanu, Asachi si
Kogadlniceanu izbutesc sd gdseascd un buget cu care sd se infiinteze, in 1860,
Pinacoteca Nationala din lasi.

La aceasta importantd donatie se mai adauga si cea facutd de Costache
Dosiade-treizeci de tablouri. In 1874, printr-o decizie a lui Titus Maiorescu,
Ministrul de Instructie, colectia lui Costache Negri este cumparata de stat la un
pret cu mult sub valoarea ei, pe care Negri o acceptd cu multd generozitate.
Impune totusi o singura conditie-toate tablourile sa rdmana definitiv la lasi.
Printre donatorii din acea perioada se numara: C.D. Stahi, I. M. Codrescu, loan
Aivis, principesa Adela Moruzi, fabulistul Alex. Donici, avocatul Fatu si altii
care au contribuit mult la imbogatirea colectiei pinacotecii din lasi. Pentru
exemplificare, amintim pe Alex.Donici care doneazd tabloul Urnirii de
Th.Aman, iar D. Bolintineanu, ministrul Instructiei publice, doneazd in 1863
tabloul istoric Tepes si solii turci, pictat tot de Th. Aman.



Din 10 august 1861, in structura pinacotecii din lasi intrd si pictorul
Gheorghe Siller (1824-1880) un excelent restaurator, caruia 1i revinea sarcina
de a conserva picturile din muzeu. Siller era de origine germana, dar se nascuse
la Suceava. A luat lectii particulare de arta la Iasi, cu Giovanni Schiavoni, dar a
plecat in 1840 la Venetia, unde s-a initiat in restaurarea tablourilor, ceea ce in
acea vreme era o specialitate rard si cu atat mai valoroasa. Siller a fost un bun
colaborator a lui Panaiteanu: modest si rezervat, constiincios §i muncitor,
stabilind in scoald o atmosfera calda, familiara, propice lucrului pentru elevi.

Scoala de Arte Frumoase este stabilitd in acelasi local cu
Pinacoteca, in casele Roznoveanu, cumpdrate de stat cu 18.000 de galbeni, si
unde, in 1860, incep cursurile doisprezece elevi. Panaiteanu are norocul de
cativa elevi deosebiti: Stahi si propiul sdu nepot, Emanoil Bardasare. In 1866,
scoala este amenintata cu desfiintarea, dar, prin interventia domnitorului Carol
I, se gasesc fonduri necesare pentru continuarea ei, printul oferind din caseta sa
particulard bani pentru o bursa la Berlin lui Emanoil Bardasare.

Scoala se redeschide, odata cu cea din Bucuresti, in 1867, iar Panaiteanu
va fi director pana in 1892, cand se pensioneaza. Panaiteanu il ajuta pe Asachi
la tipdrirea calendarelor, care erau insotite de gravuri si litografii, printre care
trebuie amintitd cea a lui Vasile Lupu.

Ceva mai tarziu, probabil in 1867, dupa o cdlatorie in Bucovina,
Panaiteanu proiecteaza o publicatie in genul celei vdzute la Miinchen a lui
Piloty, cu intentia si reproduci tablouri din colectii publice. In Bucovina, el
descopera un portret al lut Miron Costin pe care il fotografiaza si-1 publica in
1867. Acest tablou este desenat de nepotul lui Panaiteanu, Bardasare, litografiat
de primul, si apare in calendarul lui Asachi. Succesul obtinut il determind pe
Asachi sa conceapd un proiect pentru un Album istoricu §i nationalu care
cuprinde patruzeci si patru de fotografii dupd portrete, documente, sigilii si
scene istorice. Pe interiorul coperti, Panaiteanu a reprodus un document de la
Stefan cel Mare, iar pe cealaltd copertd, un portret al domnitorului Grigore
Ghica, datat 1864.

Panaiteanu este un foarte bun litograf s1 un pictor de portrete. Trebuie
apreciatd contributia sa la arta practicata in acea perioada in Moldova, plina de
nobletea desenului realizat cu sentiment §i un romantism potolit, tradand
formatia sa miincheneza.

Emanoil Panaiteanu Bardasare (1850-1935), nepotul lui Gh.
Panaiteanu Bardasare, studiaza mai intai la Iasi, fiind un excelent elev
al Scolii de Arte, sub indrumarea unchiului sdu, unde expune pentru
prima data in 1863, apoi la Berlin, ca bursier al printului Carol I, in
1867.

In Germania nu sta foarte mult, se intoarce la Iasi, unde publica litografii.
Este foarte probabil ca unchiul sdu sa-1 fi incurajat sd execute litografii,
instruindu-1 dupa metodele invatate de el insusi in academiile germane.

In 1864, directorul Scoalei de Arte Frumoase din Iasi, George Panaiteanu
Bardasare initiaza un proiect ambitios la care il asociaza si pe nepotul sau. Este
vorba despre o cdlatorie pe la manastirile din Bucovina, pentru a se documenta
dupa portretele ctitorilor, in cele mai multe cazuri domnitori, asupra figurilor si
costumelor acestora, in vederea realizarii unui album litografic si fotografic care



urma sd poarte numele de Album Istoric §i National si din care, din pacate, nu s-
au tipdarit decat prospectul si cateva portrete izolate. Ideia acestui album i-a
venit cand se afla la Miinchen, unde erau la moda asemenea albume. El gandea
ca si Asachi al carui mostenitor cultural se considera, ca cel mai folositor lucru
era sa destepte in Moldova simtul patriotic, propagand, prin litografii, imaginea
stramosilor ilustrii. Posibil cd aceastd intentie nu i-a fost straind nici lui
V.A.Urechia, care in 1864 publica in Buletinul sau arheologic doud portrete
litografiate, cel al lui Stefan cel Mare si cel cu fiul acestuia, Alexandru, ca
supliment la povestirea unei excursii la Putna. Acestea sunt semnate Panaiteanu
Bardasare, fara prenume. Dupa toate probalitdtile, Gh.Oprescu atribuie lucrarile
lui Emanoil, pe care le judecd dupid aspectul desenului. Imprimarea este
efectuata foarte Ingrijit, in patru culori, deci cu patru pietre.

In 1866, tot V.A. Urechia, in acelasi Buletin, reproduce un mic tablou votiv
din sec. al XV-lea care apartine tot lui Emanoil, reprezentind pe Fecioara
Maria, la picioare cu Ioan Huniadi, dupad toate probalitdtile. Originalul se
gaseste la Lemberg. Ambele litografii sunt imprimate la Wonneberg din
Bucuresti. Un portret al lui Miron Costin este desenat de Bardasare si litografiat
de Panaiteanu si apare 1n calendarul lui Asachi in 1867.

Constantin D. Stahi (1844-1920), nascut la Dobreni, Jud. Neamt, este
stranepot, nepot si fiu de preot. Strabunicul sdau venise din Basarabia
prin 1760, de frica tatarilor. Stahi, talentat la desen, devine unul din cei
mai straluciti elevi ai Scolit de Arte Frumoase din lasi.

Principele Carol 1 a favorizat pe tinerii ieseni trimitdndu-i la studii pe
cheltuiala proprie. Stahi fusese recomandat principelui inca din 1866 de Gh.
Panaiteanu Bardasare, dar primul beneficiar al bursei domnesti a fost colegul
sau, nepotul directorului, Emanoil Panaiteanu-Bardasare. In 1867, Stahi
ocupase prin concurs, catedra de desen si caligrafie a Seminarului Veniamin
Costache de la Socola.

La expozitia scolii din 1871, lucrérile sale sunt remarcate de Gh. Costa-
Foru, ministrul de Externe, care ii ofera, din partea departamentului sau, o bursa
la Miinchen, pe timp de un an. Acolo, 11 va avea ca profesori pe Hermann
Anschiitz pentru desen dupa natura, portret si nud, si pe Alexander Wagner
pentru culoare. In 1872, primeste o mentiune onorabild, fapt ce-1 va convinge pe
ministru sa-1 prelungeasca bursa cu un an.

In 1874, bursa lui Stahi trebuia si inceteze, dar Panaiteanu recurge la un
subrefugiu si cu acceptul ministrului Titu Maiorescu este numit fard concurs,
profesor de gravurda la Scoala de Belle-Arte, iar salariul ii este trimis la
Miinchen pentru a-si putea continua studiile. Orele de gravura erau sustinute
benevol de insusi directorul Panaiteanu. Stahi trebuia sa se specializeze insd in
aceasta tehnicd a artelor grafice, asa cd se inscrie la clasa de gravurd a lui
Johann Raab.

Expune o gravurda dupa autoportretul pictorului francez Philippe de
Champaigne cu care primeste o medalie de bronz la expozitia Academiei
Regale din 1876. Ulterior, trei exemplare ale acestei lucrari sunt expediate in
tara, una fiind destinatd domnitorului, care ii acordd o bursd din caseta sa
personald pe care o sustine pina la 1 oct. 1877. Pentru asi ardta recunostiinta
fatd de casa domnitoare, Stahi lucrase un foarte duios portret al principesei



Elisabeta, purtand in spate pe gingasa ei fica, principesa Maria, pretimpuriu
rapusd de pojar, in 1874. Pentru realizarea acestei acvaforte autorul utilizase o
fotografie a lui Franz Duschek. Zece exemplare ajung la principesa Elisabeta,
ca omagiu si semn de recunostiintd din partea beneficiarului bursei domnesti.

La Miinchen, Stahi este atras de gravura pe care o practica cu toata caldura
si realizeaza cele mai fine planse din cate s-au sdpat la noi. Revenit in tara,
Constantin Stahi va ocupa catedra de gravurd ce-i fusese rezervata la Scoala de
Belle-Arte din Iasi.

In 1882, deschide o expozitie personala in sala Stavropoleos, iar cu bani
obtinuti din vanzarea tablourilor se intoarce in Germania pentru a continua
studiile incd doi ani. In acestd perioads, se inscrie la Scoala de Arte Aplicate
pentru a deprinde xilogravura cu profesorul Hans Wollf.

Stahi se intoarce definitiv in tara in noiembrie 1884, dedicandu-se elevilor
st propriei opere. Un remarcabil tablou il reprezintd pe domnitorul Mihai
Sturza, copiat in bust dupa losif Seft.

Stahi a lucrat paradoxal de mult pentru aceasta perioada, gravura in lemn,
dovedind calitati de fortd si de precizie a desenului dar si Indemanare 1n taierea
lemnului.

Gheorghe Nastaseanu (1812-1864), nascut in lasi in 1812, elev a lui
Schiavoni la Academia Mihaileana, este trimis ca bursier la Roma in
1840, unde va ramane 11 ani.

In timpul luptelor patriotice ale italienilor contra Papei din 1849, la care
participa efectiv, este ranit. In 1853, il gdsim la Paris atras de scoala clasici
franceza. In aceastd perioadi, picteazi una din operele cele mai reprezentative,
Cavalerul in armura, o lucrare viguroasd de viziune si facturda romantica,
inspirata, se pare, de Delacroix, inceputd in strdindtate si terminata la lasi in
1860.

Revine la Iasi dupd Unire, unde face mai multe portrete, printre care, in
1860, si cel al domnitorului A. I. Cuza, pentru care este laudat in Ateneul
Roman. Cum el si Panaiteanu erau singurii pictori romani de viitor, guvernul le
propune un program de impulsionare a vietii artistice.

In 1860, cand se infiinteazd Muzeul iesean, cei doi sunt invitati de
M.Kogalniceanu sa realizeze panze cu tematici istorice, drept pentru care sunt
prevazuti bani in buget. Simtind poate sfarsitul apropiat, Nastdseanu da
publicitatii in ziarul Steaua Dunarii un vibrant ramas bun tarii. Ateneul Romdn
in replica la acest Adio Romanie sublineaza simbolica intoarcere a unui vlastar
daco-roman in Cetatea Eternd pentru a ardta cd si Moldova nasc oameni.

In 1862, anunti ca a inceput o copie dupa Caravaggio, de la Vatican, pe
care o0 lasd neterminatd si care va fi sechestratd de creditori. Tabloul este
rascumparat de un francez, resident in Bucuresti pe care il ofera spre cumparare
ministerului pentru suma de 600 de galbeni, dar din lipsa banilor lucrarea nu
poate fi cumparata.

La aproape un an dupa trecerea lui in nefiinta, V.A.Urechia ii dedica un
lung studiu in Buletinul Instructiunii Publice pe care il incheie cu temerea ca
acea ultima operd a artistului nu va putea fi recuperatd si, din pacate, a avut
dreptate. El raméne la Roma pana la sfarsitul vietii( moare in 1864).



Theodor Aman (1831-1891) e nascut la Campulung Muscel, dar
parintii erau din Craiova. Tatal, roméan cutovlah, boierit de Caragea, era
un bogat om de afaceri. Intreprinzitorul tati, pe adeviratul nume
Dimitrie Mihail Dinu, avea in arenda strangerea din judetele Olteniei a
untului, sdului si a mierei pe care Valahia o datora pasei din Vidin.

Numai 1n 1802, tatal pictorului incepe sa fie numit Aman, porecla derivata
din turcescul aman. Dupa decesul primei neveste, el se recasatoreste in 1820, cu
o femeie mult mai tandra, Despina Paris, dintr-o familie de greci romanizati.
Revolutia din 1821 {1i aduce mari pagube si nu apuca sd-si refaca pierderile,
cand in 1828 vin peste Principate alt necaz: invazia rusilor, urmatd de o
cumplitd ciuma.

Aman fsi trimite tandra sotie la Campulung, in munti, unde naste in 1831
pe Theodor, viitorul pictor. Din anul 1834, Theodor ramane fara tatd, dar cu o
mama tanara care face eforturi sa-1 ofere o educatie conform situatiei materiale
bune din familie. Incepe studiile la Craiova si le continui la Bucuresti, unde are
norocul sa fie indrumat de doi buni profesori care-1 initiaza in tainele desenului:
Lecca si Wallenstein.

Incd de la varsta de 12 ani, Theodor obisnuia si modeleze in ciard
portretele celor din casa. Printre primele acuarele ale lut Aman este si cea facuta
bunicei sale aflatd pe patul de moarte, imaginea unei persoane neandoielnic
scumpe tanarului copil, pe care a redat-o cu multa atentie 1 minutiozitate.

Atras de picturd, la 18 ani pleaca la Paris pentru a continua educatia clasica
st traditionald din familiile bogate ale acelor vremuri. Cand ajunge Aman la
Paris, Delacroix avea 50 de ani si terminase cele mai importante opere ale sale,
iar Courbet apucase sa expuna inca din 1844.

Aman care facuse parte din Clubul Revolutionar de la Craiova si care
fusese nevoit In toamna anului 1848 sa se refugieze la studii in Franta, pentru a
se sustrage de la persecutiile autoritatilor instaurate dupa inabusirea revolutiei,
intretine la Paris legaturi cu exilatii politici romani, fiind prieten indeosebi cu
Barbu Iscovescu. O litografie de Moilleron, dupd compozitia lui Aman, Cea
din urma noapte a lui Mihai Viteazul, poarta dedicatia autografa a pictorului:
Amicului meu Iscovescu, datatd in acea epoca. Prieteniei lor 1 se datoreaza si
aducerea in tara a unei parti din lucrarile acestuia, depuse mai tarziu la
Biblioteca Nationald din Bucuresti.

De indrumarea lui Balcescu va profita si Aman care copiaza la Biblioteca
Nationald din Paris portretul lui Vasile Lupu gravat de Wilhelm Hondius care
era citat in Buletinul publicat de Bélcescu si pe care Aman il semneaza. Tot in
acea perioadd, Aman executd unele copii dupd stampe vechi, reprezentand
ostasi turci in costumele epocii lui Mihai Viteazul si detalii de armament, care
cu siguranta au fost utilizate la ilustrarea operei lui Balcescu Istoria Romanilor
sub Mihai Viteazul. Din aceste copii s-a inspirat mai tarziu si Mirea care a
realizat tablouri monumentale pe aceasta tema.

Aman se inscrie la Michel Drolling s1 la Francois Picot, renumiti pictori
parizieni. Studiazd in special pe Watteau s1 pe Rubens si le analizeaza
procedeele, incepand cu primele operati de pregatire a panzei. Aici lucreaza
prima operda insemnatd, portretul sau, expus ulterior cu succes la salonul
parizian din 1853, deci la 22 de ani.



Incepe sa fie atras de pictura istoricd, mult practicatd in acea perioadi la
Paris. Prima panza de acest gen este Lupta de la Oltenita intre Rusi si Turci din
1853, expusd un an mai tarziu la Goupil (mare negustor de tablouri) si
reprodusa prin litografiere de A. Bayot. La sfatul lui Billecocq, fost consul al
Frantei la Bucuresti, un bun prieten al romanilor, Aman duce tabloul la
Constantinopol si-1 daruieste Sultanului.

Drumul la Constantinopol, scena mult asteptatei audiente, sunt povestite de
Aman cu mult har mamei sale. Scrisorile aflate la Academie, sunt publicare in
Ramuri de N. lorga. Dupa ce capata de la Sultan 20.000 franci pentru tablou,
Aman se Indreaptd catre Sevastopolul asediat de francezi. Aici face schite in
urma carora va compune tabloul intitulat Batalia de la Alma pe care il expune
cu mare succes la expozitia internationald de la Paris din 1855. Pentru acest
succes domnitorul Stirbei ii acorda titlul de pitar si o gratificatie de 200 de
galbeni. Atentia pictorului se indreaptd evident spre tabloul istoric. Batalia lui
Mihai la Sfantul Gheorghe(1859), Izgonirea turcilor la Calugareni si
Ultima noapte a lui Mihai Viteazul(1852) inspiratda de versurile lui D.
Bolintineanu, pictura reprodusa la Paris de cunoscutul litograf Mouilleron, sunt
cateva din preocuparile din acea perioadd. Un tablou despre Unirea
Principatelor (1857) prevesteste venirea in tara, dupa o sedere de 10 ani in
straindtate. In 1857, Aman trimite in tard Unirea Principatelor, lucrare ce este
expusd imediat in Libraria lui C. loanid, si care, achizitionatd de fabulistul
Alex. Donici, este donatad de acesta, in 1860, Pinacotecii din Iasi, recent
infiintata. Proaspdt sosit in tard, Aman asistd la demonstratiile spontane a
populatiei Craiovei din 11 octombrie 1857, la aflarea vestei ca divanul
Moldovei s1 Tarii Romanesti sustin Unirea. Sub imperiul acestei emotii face
schita unei lucrdri destinate sd intre in constiinta nationald ca o madrturie a
patriotismului  concetatenilor sai, dupa care picteazd Hora Unirii la
Craiova(1857).

Compozitiile Vlad Tepes si solii turci (1864) si Boierii surprinsi la ospat
de trimisii lui Vlad Tepes (1887) sunt considerate cele mai reusite compozitii
ale lu1 Aman pe tema istorica. Trebuie amintite §i alte tablouri pe aceasta tema
cum ar fi: Stefan cel Mare si Aprodul Purice, Stefan cel Mare si arcasii sai
aleg locul manastirii Putna, Mihai Viteazul primind pe solii turci cu daruri
din partea sultanului Mehmet, Mihai Viteazul privind capul lui Andrei
Bathory.

Sub forma de schite sau opere desavarsite, conflictele dintre domnitori si
boieri revin des in creatia lut Aman; Lapusneanu aratand sotiei sale capetele
boierilor ucisi, Moartea lui Lapusneanu, Slujitorii lui Matei Basarab
razvratindu-se impotriva unor boieri.

Pentru pictura sa istoricd, Aman se va documenta amanuntit asupra
aspectului geografic cat si asupra atmosferei locului unde-si va proiecta scenele
istorice. Astfel, el indeplinea conceptul picturii compozitionale pana in cele mai
mici amdnunte. Forta evocatoare a lui Aman in redarea lui Tudor
Vladimirescu (1876) este remarcabila.

Printre portretele executate de Aman si solicitate de Carol Davilla -
conducdtorul Eforiei Spitalelor - se numara si cele ale fondatorilor unor spitale
care la acea datd erau decedati: Spatarul Mihai Cantacuzino, Mihai



Racovita, Grigore Ghica I, Grigore Ghica II, lucrari realizate dupa stampe
vechi.

Ca portretist al inaltei societatii, Aman realizeza si portretele principeselor:
Zoe Brincoveanu si a Mariei Cantacuzino. Pe 1anga portret si picturd istorica,
el va practica pictura decorativa, scene de interior, naturd moarta in ulei si
acuareld, iar, mai tarziu, sculptura, gravura si literatura. Avand o privire unitara
asupra artei, incadrat foarte bine in atmosfera timpului, datoritd educatiei
primite, Aman s-a deosebit evident de ceilalti muritori, dovedind faptul ca desi
este pictor, poate ramane un adevarat grand seigneur, egalul boierilor, ba inca
superior lor prin rafinamentul artei practicate. Este de admirat energia acestui
barbat, simpatic, chiar frumos cum putem vedea din autoportrete, cu maniere
distinse, elegant si care se zbate pentru deschiderea unei Scoli de Arte
Frumoase la Bucuresti, institutie care, incepind cu 1864, il va avea ca director
pe Aman.

Cu ocazia deschideri Scolii de Arte Frumoase, V. A. Urechia in calitatea
lui de director in Ministerul Cultelor si Instructiuni Publice, dar si de artizan al
noi scoli, declara: “Astazi este pusa ultima coloana a templului culturii
nationale la care trudeste fara odihna secolul ai carui copii suntem. Nu existd
civilizatie, domnilor, acolo unde arta este neglijata. Istoria ne-o spune in
fiecare din paginile sale. Astazi ridicam aici un altar pentru cultul frumosului
i citesc pe fruntile voastre, tineri elevi, ca nu ne vefi insela sperantele...si veti
deprinde acel mare principiu al artei, unitatea in varietate. Voi vefi face din
romanism principiul unitatii in societatea in care veti trai”’. Regulamentul
pentru Scolile Nationale de Belle-Arte in forma sa definitiva stabilea pentru
beneficiarii unor burse in strainatate urmatoarele: “Anual, ei trebuie sa trimita
cdte o lucrare cu subiect national sau de gen - adica o opera originala, cu
tematica legata de motive romdnesti, sau o copie dupa o capodopera a artei
clasice. Pentru acest efort bursierii urmau a primi o gratificatie din partea
statului. La intoarcere in tara sunt obligati sa se angajeze ca profesori la
Scoala de Belle-Arte pe o perioada echivalenta cu anii petrecuti in
strainatate”. Tot in Regulament sunt prevazuti cel putin 2000 de galbeni anual,
pentru achizitii de lucrari. Pentru donatii importante va fi pregatitd o carte de
aur a donatorilor, unde vor fi inscrisi numele acestora, la fel ca si pe peretii
galeriilor, in litere de aur. Dispare interdictia ca profesorii si elevii sd fie
excusiv romani sau naturalizati, aceasta poate si pentru faptul ca unul din
dascalii eminenti era sculptorul de origine germana Karl Storck (1826-1887).

Vorbind despre Storck, trebuie amintit c¢a lui 11 datordm bustul in marmura
al principesei Elena Cuza.

Entuziasmat de fondarea acestei institutii de cultura artistica, B.P.Hasdeu
isi oferd dezintersat serviciile si propune (la 31 decembrie 1864) sa tina
prelegeri saptamanale de istorie: “Un curs liber si gratuit de Istoria Romanilor
in legatura cu pictura, adica in privinta costumelor, moravurilor, mobilelor,
etc. o data pe saptamdana’”. Ministrul N.Kretulescu da o rezolutie favorabila:
“Se incuvinteaza cererea domnului Hagdeu, i se va face cea mai vie multumire
din parte-mi pentru aceast act laudabil §i se va publica in Monitor”.

In 1863, aflim ci la insistentele doamnei Elena Cuza, cu ocazia aniversarii
spitalului Coltea, Aman a fost insarcinat sd picteze portretul fondatorului,
spatarul Cantacuzino.



Dupa 1867, este finalizatd casa lui Aman, executatd dupd planurile si
gustul lui, iar pictura decorativd este finalizatd in 1869. In aceastd perioada
incepe sa se intereseze de gravurd a carei tehnicad delicata si greu de manuit o
invata singur.

Ultimul lui tablou, niste trandafiri, este neterminat, ceea ce dovedeste ca
Aman a lucrat pana in ultima clipa de viatd. Bolnav fiind, se stinge la 19 august
1891. El este cel care introduce la noi tehnica gravurii in apa tare-aquaforte-
incepand cu anul 1874, gravura pe care o practica cu un deosebit succes.

Aman obignuia sa-si lucreze tablourile finalizandu-le pe portiuni. Acest fel
de a lucra, asemandtor cu practica pictorilor clasici si ai academistilor, este
atestat la Aman de nenumadrate opere ramase neterminate. Se stie ca asa proceda
si marele pictor clasic Louis David. In lucrarea Juramantul de la Jeu de Paume,
aflata Tn muzeul din Versailles, o uriasd panza care infatiseazd in marime
naturald un clasic nud barbatesc ideal multiplicat de 15 ori in diferite pozitii si
planuri pentru a purta capetele a 15 personaje istorice, care au participat la
revolutie. Fiecare personaj ce compune scena a fost studiat separat si pus la
locul lui intr-o atitudine adecvata.

Universul moral al artistului este redat sugestiv in lucrarea Atelierul cel
mare al artistului, de unde reiese rafinamentul artistic §1 gustul pentru luxul
spectacular, propriu acestui artist. Efectul poetic de intimitate, de curdtenie, de
bund stare fizicd si sufleteascd ce rezultd din aceastd panza, i1 se datoreaza
perfectei integrari a obiectelor insumate de cdmpul optic, intr-o atmosfera
luminoasd unitara in care obiectele convietuiesc intr-o remarcabild armonie.
Intimitatea unei vieti Tmbelsugate de artist favorizat de succes, care isi creaza
mediul pe care-1 doreste, dupa gustul si psihologia sa, este redata in aceasta
imagine doar prin atmosfera luminoasa a interiorului.

In lucrarea Vlad Tepes si solii turci (1862), Aman ne oferd o lectie de
demnitate nationald datd posterititii de Vlad Tepes si care constituie un
echivalent plastic al unui aforism formulat de Bolintineanu in balada sa:

“Cei ce poarta jugul si-a trai mai vor
Merita sa-l poarte spre rusinea lor”.

In compozitia Boierii surprinsi la ospit de trimisii lui Vlad Tepes, care
reflectd un puternic conflict social, descoperim ca autorul introduce imaginea
fratelur sdu lorgu Aman in personajul din planul doi care redd un batran.
Aceasta intentie de a introduce personaje din anturajul sau in compozitiile sale,
ajungand chiar la realizarea unui autoportret, identificat in persoana soldatului
din primul plan ce leagd mainile boierului, este dezvaluita de cercetatorul Radu
Bogdan.

Spre deosebire de actualitate, care e toatd numai nuante si subtilitati,
posteritatea are 0 memorie care simplifica si reduce opera la un singur tablou in
cazul nostru. De Theodor Aman, ca de toti artistii secolului al XIX-lea, santem
inca prea aproape pentru ca procesul selectiei, reducerii si identificarii sd se fi
terminat.

Dar putem fi siguri ca printre operele care au cele mai multe sanse sa se
identifice cu numele artistului, mai mult chiar decat faimoasa Izgonire a
turcilor la Calugareni, aflatd in centrul atentiei generale, se numara
compozitia Boierii surprinsi la ospat de trimisii lui Tepes. Desi neterminata,



aceasta opera ar putea fi de ajuns ca Aman s poata sta cu cinste in orice muzeu
din lume.

- Epaminonda Bucevschi (1843-1891) se naste la ITacobeni, fiind primul
fiu al lui Dimitrie Bucevschi, preotul satului, descendent el insusi dintr-o
familie romaneasca originala din Galitia, familie care numara mai multe
generatii de preoti.

La Iacobeni, Dimitrie Bucevschi n-a rdamas mult ca paroh, obtinand, dupa
nasterea primului sau copil, slujba in comuna Ilisesti, unde se si statorniceste.
Preotul luptd pentru infiintarea unei scoli in sat, facind chiar si sacrificii
materiale, el pune la dispozitia comunei, casa in care locuia fara platd, pentru a
instala 1n ea scoala, lucru care se Intampla in 1859. Epaminonda Bucevschi face
studiile primare la Suceava, dar si cateva clase de liceu la Cernduti, unde il are
ca profesor pe Aron Pumnul, cel care a contribuit mult, se stie, si la formarea lui
Eminescu. Poetul se pare ca i-a fost chiar prieten in perioada cernduteana.

Talentul de desenator al micului Epaminonda pare sa se fi manifestat de
timpuriu. Tatal viitorului pictor, considerand ca liceul din Cernauti cu predare
in limba germana nu corespunde cu dorinta lui de asi vedea fiul preot, hotaraste
sa-l inscrie la un liceu romanesc din Ardeal.

In perioada 1860 si 1862, Epaminonda urmeaza cursurile claselor a VI-a si
a Vll-a la liceul din Beius, pe unde, se pare, a trecut si Eminescu. Clasa a VIII-a
o termind la liceul din Blaj. Avea 20 de ani cand devine absolvent si este inscris
la seminarul clerical din Cernauti, unde face studii teologice pani in 1867. In
timpul studiilor, Bucevschi practica pictura si nu paraseste ideia de a se dedica
artei. In 1867, proaspitul absolvent al seminarulu, zugriveste bolta altarului
bisericii din Ilisesti, unde cei patru evanghelisti, Ingerii si decoratia ornamentala
au fost scoase de sub var n anul 1925.

In martie 1868, Societatea pentru literaturd si culturd romdnd din
Bucovina, prezidatd de Gheorghe Hurmuzachi, multumeste lui Epaminonda
Bucevschi pentru portretul mitropolitului Dosoftei, copiat de acesta dupa
originalul din biserica Sf. Gheorghe din Suceava.

Se hotardste sa devind pictor si 1a lectii cu un pictor academist vienez,
Carol Arend, care in 1863-1864 lucra la catedrala din Cernduti si care cu timpul
devine un bun prieten al lui Bucevschi si cu care intretine o corespondentd. Bun
desenator, remarcat din perioada studiilor de la Blaj, Bucevschi incearca sa
ilustreze baladele lui Bolintineanu. Acesta este momentul cand se leagd iarasi
prietenia lui Bucevschi cu Eminescu, reantors in 1865 din peregrinarile cu trupa
teatralda Vladescu-Tardini, pentru a relua, la Cernauti, in casa lui Aron Pumnul,
stins la inceputul anului 1866, o existentd boema, pana in 1868, cand va porni
pe jos spre Ardeal. Prietenia dintre cei doi va continua curand la Viena, unde
pictorul ajunge Tnaintea poetului.

In 1868, obtine o bursa de la consistoriul episcopal pentru a se perfectiona
in arta picturii la Academia de Arte Frumoase din Viena. Studiazda cu
profesorul Joseph von Fiihrich, celebru pentru lucrarile lui religioase si, din anul
1873, cu Anselm Feuerbach - profesor de pictura istoricd, care 11 imprima o
tentd clasica elevului sau. In acea perioadd, Academia din Viena era in impas,
pictura pierdea din prestigiul calitdtilor conferite acestui specific in arta,



alunecand spre un stil grafic care nemultumea profund elevii mai talentati, de
unde acestia preferau sa se transfere la Miinchen. Bucevschi este tentat sa faca
si el acest transfer, dar este legat de bursa acordata numai pentru Academia din
Viena.

Epaminonda 1si da toatd silinta si, Tn 25 iulie 1872, obtine premiul Gundel
pentru cele mai bune studii generale.

In perioada 1869-1872, Eminescu se intilneste des cu Bucevschi. In afara
de dorul de tard, pe care si-1 aminteau cu voluptate privind carnetele de schite
ale pictorului, in care apar peisajele moldovene, figurile de tarani si tardnci in
costume nationale desenate de Bucevschi in vacantele petrecute la familia sa,
ceil doi discuta si planul de actiune de comemorare a lui Stefan cel Mare din
1871 la Putna. Pentru aceastd comemorare, Epaminonda a executat decorurile,
poavazand poarta manastirii cu emblema voievodului, ridicand un arc de triumf
cu steme si inscriptii, ingirdnd stindarde i panouri cu figuri si nume de eroi
nationali precum Horia, Closca si Crisan, Tudor Vladimirescu, Avram lancu,
toti citati de presa timpului. Din aceeasi perioada dateaza si schitele de domnite
si boieri in costume de epocd, sau scenele din baladele lui Bolintineanu, aflate
in carnetele pictorului.

Inca din 1871, murindu-i tatil, el devine tutore al celor cinci frati minori si
administrator al averii succesorale, care ingloba o suma considerabild la
capitolul debite. Fortat de creditori, este obligat sa-si comercializeze talentul.
Incepand cu anul 1873, el isi intretine la Viena doui surori si pe fratele siu
Dionisie, student la medicina.

In disperare de cauza, incearca in 1874 sa intre in invatimant, drept pentru
care obtine un certificat al Ministerului de Instructie austriac, dar urma sa mai
sustind un examen la care renuntd in favoarea contractelor de zugravire a
bisericilor din Bucovina. In 1874, impreuni cu prietenul siu Arend, participi la
zugravirea bisericilor din Vicovul de Jos si Suceveni, iconostasul de la
Berhomet, pe Prut, dar executd si portrete cum ar fi cel al arhimandritului
Blajovici.

Bucevschi face in Moldova de Nord, dincolo de hotarele statului roman, o
rasturnare a viziunii traditionale in picturile bisericesti, asemanator cu aceea
savarsita de Lecca si Tattarascu in tara. In aceiasi perioadd, lucrau in
Transilvania, Misu Popp, in acelasi stil, iar in Banat, Nicolae Popescu, ambii
trecuti prin Academia de la Viena, pe care o urmase si Bucevschi. 1875 este
anul in care moare Arend, iar Bucevschi este sfatuit sd solicite de la guvern
postul de pictor diocezan pe care-l ocupase acesta. Numirea era onorifica,
pictorul nu era platit, comenzile erau nesigure si din acest motiv Bucevschi
ramane la Viena.

Indemnat de fratele sdu Dionisie - medic veterinar, stabilit la Giurgiu, unde
se Tnsurase cu nepoata omului politic Serurie, pictorul intentioneaza in 1879 sa
vini in Romania. In aceasti perioada, este vizitat la Viena de Vicentiu Babes,
care ramane incantat de subiectele istorice si nationale: o schitd pentru poezia
Desteapta-te romdne, o compozitie reprezentand Pastorul intristat, dupa balada
populard, o alta intitulatd Colinda. Babes scrie un articol in Familia in care
afirma: ,,Consistoriul din Cernauti i-a dat titlul de pictor al sau, dat nu §i
pdine. ...Cine nu cunoaste soarta pictorilor artisti la romdni si anume la cei de
sub Austro-Ungaria?” Mitropolitul Bucovinei si Dalmatiei, Silvestru Morariu,



il invitd in 1880 la Cernauti, unde ,,afara de portretul excelentei sale, vor fi de
rednoit si portretele episcopilor”, castigul pictorului cifrandu-se la 1.000 de
florini. Aceste comenzi au fost onorate de Bucevski in 1875, cand executa
portretele mitropolitilor: Teofil Bendella si Teoctist Blajevici, aflate in palatul
mitropolitan din Cernauti, ca si pe cel al episcopului Daniel Vlahovici (aflat in
posesia doctorului Eusebiu Isopescu) si al arhimandritului Hedeon
Constantinovici, egumenul Sucevitei.

Portretele bunicilor sdi paterni §i materni, precum si alte portrete de
familie, tin de aceeasi epoca. In 1876, cilatoreste la Miinchen si in Italia, ceea
ce va contribui la cristalizarea tendintelor clasice in pictura sa.

Un an mai tirziu, ajunge la Paris de unde se intoarce la Viena. Aici, este
acceptat ca membru al societatii artistice Albrecht Diirer, care primea doar
artisti consacrati. Bucevschi 1si imparte activitatea intre lucrdrile din Bucovina
si atelierul sau din Viena.

Din 1881 incepe prietenia cu compozitorul Ciprian Porumbescu, care 1l
viziteaza la atelier si pe care il ajutd financiar. In 1881, fiind la Cerniuti,
Bucevschi are ocazia sd cunoascd in palatul mitropolitan, in care locuia ca
oaspete al lui Silvestru Morariu, pe episcopul Melchisedec Stefanescu, cu studii
teologice la Kiev, revolutionar la 1848, membru al Divanului ad-hoc, unionist
infocat, ministru in cabinetul Kogalniceanu si care a fost pasionat toatd viata de
istoria romanilor.

Melchisedec este descoperitorul Evangheliarului, manuscris daruit in 1473
de Stefan cel Mare manastirit Humorul, pe ultima pagind a caruia se afla un
portret al voievodului, facut de un pictor contemporan dupd naturd, si care
schimba cu totul imaginea traditionald de schimnic sau de Christ pe care i-o
atribuia Gheorghe Asachi, Lecca si alti pictori. Evangheliarul infatiseazd un
rubicoid, ras, doar cu mustati, atletic la corp, corespunzator descrierilor facute
de cronicari. Faptul a trezit senzatie.

Melchisedec vorbeste despre pictor cu respect ca despre un om care
cunoaste in profunzime arta, drept pentru care istoricul il insdrcineaza sa scoata
facsimile si desene de pe aceastd Evanghelie, ceea ce reprezinta albumul de opt
piese aflate astazi la Biblioteca Academiei. Acest album este prezentat de
Melchisedec la Academie la 2 noiembrie 1881 sub forma de memoriu. In acest
memoriu se afirma ca Bucevschi a descoperit ulterior, la mandastirea Putna, pe
un aer brodat, daruitd manastirii de Stefan, alt portret al voievodului,
comunicand acest lucru academicianului Nicolae Ionescu din Iasi.

Se cunoaste opozitia lui Hasdeu fatd de noua descoperire care rasturna
iconografia istoricd traditionald si interventia lui Ion Ghica, presedintele
Academiei. Ministrul Instrutiunii Publice din acea perioada, totodatd si
secretarul general al Academiei, V. A. Urechia, face demersurile necesare pe
langa ambasadorul roman la Viena, Balaseanu, pentru invitarea lui Bucevschi in
tara.

In perioada 20-23 decembrie 1881, artistul este consultat pentru lucrarea de
restaurare a biserici Sf. Neculai domnesc din Iasi, ctitorie a lui Stefan cel Mare,
si, in al doilea rand, in problema portretului lui Stefan cel Mare, in vederea
comenzii deja efectuate lui Fremier pentru statuia ecvestrd din fata palatului
administrativ iesean.



In ianuarie 1882, V. A. Urechia prezintd Academiei Romane pe Bucevschi
drept: ,,artist-pictor care a binevoit a aduce Academiei copiile de pe portretele
de domni facute in Bucovina si lasi pentru a servi Academiei la dezbaterile sale
asupra portretului lui Stefan cel Mare”. Este vorba de noud copii, dupa
portretele murale din bisericile de la Voronet, Patrauti, Sf. Dumitru-Suceava,
toate corespunzatoare cu portretul de pe Evangheliar. Cu aceastd ocazie,
Bucevschi rastoarna teza lui Hasdeu, intemeiata pe portretul din biserica de la
Badeuti, demonstrand ca portretul cunoscut de Hasdeu era o copie executatd in
prima tinerete de insusi Bucevschi, la insdrcinarea lui Hurmuzachi, dupa pictura
ce s-a dovedit mai tarziu, cand a fost restaurata tot de el, a f1 o lucrare extrem de
recenta.

Dupa aceastd restabilire a adevarului istoric, care reda voievodului aerul
sdu de om ca toti oamenii, apropiindu-l de viata reald, dar mai ales dupa
succesul academic, Bucevschi este insarcinat de guvernul romén sd copieze,
pentru a fi tiparit la Viena, Evangheliarul de 1a Humor si cel aflat la Biblioteca
din Viena, provenit tot de la Stefan cel Mare.

Se pare ca Episcopul Romanului, Melchisedec Stefanescu, in acea
perioada, comanda lui Epaminonda Bucevschi un tablou a lui Stefan cel Mare
in marime naturald, care sa reflecte noua viziune de reprezentare a marelui
domnitor. Portretul este semnat si datat de pictor in anul 1884. Acest portret se
afla la Muzeul de Istorie din Roman, care a fost descoperit de directorul
muzeului, Ursachi Vasile in anul 1967 in grajdurile primariei Roman deteriorat,
fiind strapuns de baioneta unui soldat sovietic din perioada celui de al Il-lea
Réazboi Mondial. Restaurat in atelierul Muzeului National de Artd din
Bucuresti, este expus in muzeu incepand cu anul 1968.

Cu prilejul lucrarilor de la biserica Arbore, ctitoria lui Luca Arbore,
Bucevschi face o interesanta profesiune de credintd in privinta operatiilor de
restaurare. latd opinia lui, asa cum a fost exprimatd intr-o scrisoare fatd de
autoritati la 1887: ,restaurarea nu se poate incredinta oricui;, pictura e prea
pretioasa ca sa se poata da ca obiect de incercare oricarui zugrav de rand
care, fara cunostinte, fara pietate pentru un monument atdit de pretios, cu
restaurarea sa ar ruina tot §i deplin, dupa cum ne arata probele de restaurare
care se afla in pronausul bisericii din Arbore. Ca sa se continuie in modul
acesta ar fi un vandalism, pe care nici prezentul nici viitorul nu ni l-ar putea
ierta. Mai bine sa ramana picturile acestea vechi sub patura scutitoare de
murdarie, caci inca §i asa se prezinta marefe, decdt sa iasa la lumina in mod
care vatamd tot simful estetic..In 1883, este chemat si picteze iconostasul
catedralei din Zagreb, lucrare de mari proportii care va necesita doi ani de
munca continua.

Dupa aceasta perioada, incepand cu anul 1885, el picteaza bisericile din
Solca, Gura Humorului. Nu renunta la scenele istorice si mai ales la portrete,
unele originale, altele copii dupd lucrari mai vechi, toate destinate palatului
metropolitan din Cernauti.

- Hentia Sava (1848-1904) este ardelean fiu de preot, nascut la Sebesel, jud.
Alba. Urmeazad scoala elementara si medie la Sebes, unde se remarca pentru
deosebita sa aplicare pentru desen, datoritd caruia unchiul sau, fotograful



Zaharia Daciulescu, il ia la Bucuresti in 1863 si-1 inscrie la Scoala de Arte
Frumoase, de curand deschisa ca bursier de stat.

La Bucuresti se petrece evenimentul care avea sd-l1 marcheze pe viata,
influentdnd intreaga sa dezvoltare, de artist si de om. In 1863, o inundatie
neobisnuit de violenta urca nivelul Dambovitei necanalizate, intrand in casele
de pe chei. Hentia, care locuia intr-o casd modesta in zona Hanului Babic
(infiintat in 1890), a fost surprins de inundatie in somn §i a fost nevoit sa inoate
ca sd scape cu viatd. In aceste conditii, s-a ales cu o febra tifoidd, boala din care
1 se va trage surzenia. Aceasta infirmitate va determina lipsa de sociabilitate si
izolarea sa.

Se cunoaste ca in 1869 Hentia concureazd pentru o bursd in strainatate, pe
care nu o cstigd. In 1865, unchiul sau care-1 sustinea financiar moare. Riamas
singur, obtine totusi in 1871 o bursa pentru a studia la Roma si apoi la Paris,
unde devine elevul lui Cabanel (1824-1889), pictor care a executat numeroase
lucrari pentru Napoleon I11.

Ajuns la Paris nu a uitat de obligatia de a trimite anual un tablou in tara,
lucrare care reprezinta o nunta tardneasca intr-un sat transilvanean din regiunea
Sibiului. Pentru ca bursa de reguld sosea neregulat, si la un moment dat a fost
chiar anulatd de ministrul Tell, Hentia era ajutat de studentii romani care,
convingi de talentul sdu, cotizau lunar sau ii procurau comenzi. Va recdpata
bursa dupa marele succes obtinut la Salonul Oficial din Paris din 1873 cu
Psyche parasita de Amor, lucrare ce trata un subiect mitologic si care va avea o
rezonanta deosebitd in tard. Tabloul este cumpdrat de ministrul Vasile
Boierescu pentru Pinacoteca din Bucuresti, iar la insistenta lui Theodor Aman
lui Hentia 1 se acorda o bursa. Cu cei 800 de lei incasati penru tablou si cu suma
lunara de 120 lei, cat se ridica bursa, Hentia a mai rdmas la Paris, pana la
sfarsitul anului 1873, cand isi termina studiile.

Tot in perioada pariziand, pictorul executase si Aurora, tablou expus la
Bucuresti in 1874 alaturi de Psyche si care a fost achizitionat de stat pentru a fi
amplasat in loja domnitorului la Teatrul National. Hentia primeste pentru aceste
doud lucrari o medalie pentru compozitie mitologica, ambele, scot in evidenta
influenta lirismului lui Pierre Prud’hom.

Intors in tard, Hentia devine, in 1875, profesor de desen la Azilul
Elena Doamna. In aceastd perioadd, executd studii de anatomie barbateasca,
care constituie cele mai frumoase tablouri ale genului din pictura roméaneasca.
Cand izbucneste razboiului din 1877, la cererea generalului doctor Carol
Davilla, Hentia este atasat Cartierului General al Armatei pe toata durata
campaniei, aldturi de Grigorescu, Milea si Szathmari. Rolul acestora era sa faca
schite dupa scene de lupta si sa picteze personaje din acest razboi. Remarcam
un desen 1n creion, infatisdnd trecerea Dundrii pe un pod de vase, care are o
valoare mai mult documentara. In schimb, opera cea mai importants, Lagdrul,
este considerata de specialisti ca fiind cea mai bine realizata. Panza infatiseaza
un bivuac al trupelor, asezat pe un damb, in planul al doilea cu corturi albe
aliniate, in care se vad ostasi in indeletnicirile tipice de tabara, langa cazanele
de bucatdrie ingropate in mal, sub care mocneste focul. Scena este perfect
compusa atat pictural, cat si dramatic.
Tot din campania de la 1877 este si panza Aprovizionarea dorobantilor
romdni in Bulgaria, scend de un realism trecut dincolo de limitele observatiei



obiective, dar cu efecte pline de umor, nu mai putin interesante ca document. La
trecerea unui podet destul de prost intretinut, ostasii se caznesc sad-si decida
animalele Indaratnice sd paseasca peste spartura podului. Schitele lui Hentia
notau aspecte mai putin eroice, dar pline de umanitate, vazute din spatele
frontului. Cele mai multe din schitele pictorilor au fost cumparate de
domnitorul Carol 1.

Pentru Hentia, compozitia cu multe personaje si cu o inclinare evidenta
pentru pictura istorica, i-au adus din partea oficialititilor si o bine meritata
medalie Bene-Merenti clasa a Il-a.

Preocupat permanent de pictura istorica realizeazd printre multe teme
abordate si o tema legata de legenda manastirii Argesului. Momentul la care s-a
oprit pictorul este acela al vizitei lui Neagoie Basarab si a Doamnei Despina,
incoronatd si in haine scumpe de curte, pe santierul fard spor al manastirii,
ridicata ceva mai sus de temelie. Mesterul Manole, cu sort, cu méana dreapta pe
piept in semn de supunere, primeste darul domnesc al giuvaerurilor Despinei
depuse pe masa dintre el si grupul voievodal.

Sub influenta profesorului sau Theodor Aman, el picteaza in 1870 o scena
de lupta-Izgonirea turcilor din Giurgiu la 1594 de catre Mihai Viteazul,
lucrare plina de miscare, frumos colorata. Un alt tablou de dimensiuni mai mici
il reprezinta pe Mihai Viteazul, urmat de osteni cu drapele intrand in Alba-
[ulia, intampinat de populatie cu faclii, care lumineaza palid intreaga scena
nocturna.

Hentia picteaza in 1876 portretul in picioare al lui Tudor Vladimirescu,
lucrare inspiratd dupd Aman. Portretele de domnitori executate in 1883 erau
destinate litografierii intr-un album dedicat tuturor romanilor care au lucrat
pentru regenerare si independenta. Dintre portretele executate trebuie sa notam
pe cel cu totul exceptional, nesemnat si nedatat al Anei Davilla, sotia doctorului
Carol Davilla. Acest fermecator portret a tinerei femei, in costum national, cu
marama de borangic transparent si salba de galbeni, a figurat pentru prima data
la Expozitia Roména din Sibiu, organizata in 1881. La aceiasi expozitie, unde
autorul primeste diploma de onoare, Hentia mai timite o lucrare cu subiect
istoric, Intrarea triunfalii a lui Traian in Sarmisegetuza, astizi pierduti. In
1898, executd o ultimd compozitie comandata de guvern care sd reprezinte
Inaugurarea Podului de la Cernavodd, eveniment ce avusese loc in 1897. In
perioada 1897-1902, pictorul realizeazd desene care infatiseaza moartea lui
Stefan cel Mare, dar si pe voievod dupa batalia de la Codrii Cosminului.

Hentia a acceptat si comenzi de panouri decorative destinate a impodobi
peretii locuintelor particulare. O asemenea comanda, poate cea mai importanta,
o constituie cea din 1894 din partea familiei Berceanu, domiciliatd in strada
Sfintii Apostoli nr. 2 din Bucuresti. Artistul a decorat cu panouri cele doua etaje
ale holului cu scara centrala. Panourile realizate, amintesc maniera marilor sale
compozitii decorative din perioada pariziand, in care personajele alegorice -
nudurile femeiesti - abunda.

O comandd asemanatoare este primitd din partea Teatrului National din
Bucuresti pentru decorarea plafonului, lucrare disparuta odatd cu distrugerea
edificiului. Hentia realizeaza pentru Teatrul National o frumoasd compozitie
rotundd in care tinere fete evoluau in atitudini gratioase, insotite de amorasi,
printre tufisuri de verdeata.



Aceste picturi murale ale lui Hentia au contribuit la sporirea gustului
publicului nostru pentru acest gen al decoratiei de interior. Trebuie sa amintim
in final s1 de colectia de portrete ale academicienilor care nu mai erau in viata,
comandate de Academia Roména si expuse in sala de sedinte. Sava Hentia
moare in 1904 obisnuit cu suferintele care I-au otetit in rabdare.

Criticul de arta Ion Frunzetti considera ca posteritatea datoreaza memoriei
artistului o reabilitare, o repunere in valoare a operei sale prea repede uitata si
care merita a fi studiata si cunoscuta.

George Demetrescu Mirea (1852-1934) se naste la Campulung
Muscel, patria lui Negulici si locul de nastere al lui Aman, fiind al
doilea copil al preotului Dimitrie 1. Mirea, mai tarziu protopop al
orasului. Dupd mama, era nepotul condicarului Pandelescu, cunoscut
pentru arta cu care Tmpodobea manuscrisele.

Inci de pe bancile scolii elementare, micul George isi manifesta talentul
pentru desen, una din compozitiile sale din acea perioadd fiind: Batalia
pompierilor din Dealul Spirei. Aceasta lucrare a fost apreciatd de arhimandritul
[oan Evantie de la manastirea Negru-Voda, unde locuia si slujea tatal pictorului,
daca tinem cont de faptul ca acesta a cumparat-o pentru el.

La numai 12 ani se inscrie la colegiul Sf. Sava din Bucuresti, unde-1 va
avea ca profesor de desen pe Constantin Stancescu, care il incurajeaza, banuidu-
oferite pe atunci pictorilor, decide sd urmeze studii liceale la Scoala de
Medicina condusa de Carol Davilla. Un excelent animator al invatamantului
medical, Davilla impunea elevilor sa urmeze cursuri de desen anatomic cu Sava
Hentia sau cu Fidelis Walch. Asa se face cd, desi doreste sa devind medic,
Mirea se intdlneste din nou cu arta, sporind, in felul acesta, conflictul sau
interior.

In 1870, la varsta de 18 ani, el se decide si dea ascultare vocatiei artistice
si sd pardaseasca medicina, inscriindu-se la Scoala de Arte Frumoase din
Bucuresti, unde lucreaza timp de patru ani cu Aman, Tattarescu si Stancescu,
protectorul siu din liceu. In 1874, la o expozitie de sfarsit de an al Scolii,
castigd o medalie de argint. In 1875, Mirea realizeazi prima sa compozitie,
Prima familie de oameni, retinutd pentru colectia scolii si disparutd in incendiul
de la 1885. Aceastd compozitie realizatd dupd o tema impusa, constituia si un
concurs de selectie pentru acordarea unei burse in strainatate, pe care Mirea o
castiga.

Cu toate acestea, timp de trei ani, Mirea nu primeste bursa cu toate
interventiile ficute. Intre timp izbucneste rizboiul pentru neatarnare. Pictorul
are deosebita cinste de a se vedea invitat sa insoteasca in campanie, trupele
romane in Bulgaria, aldturi de batranul Szathmari, Sava Hentia si Nicolae
Grigorescu, toti trei pictori cu reputatie bine stabilita. Carnete cu schite releva
scene de interior din addposturi si infirmerii, tabere, actiuni militare, care
alterneaza cu portrete.

Grigorescu apreciazd spontaneitatea si verva tandrului pictor si anume el,
consultat de scriitorul Ioan Ghica asupra alegerii unui tanar pictor care sa dea
lectii cuiva din familia sa, 1l recomanda pe Mirea. Bunavointa lui loan Ghica pe
care recomandatia lui Grigorescu si meritele incontestabile de pedagog ale



tanarului pictor i-au atras-o, va avea consecinte benefice pentru cariera
pictorului. Cu trecerea de care se bucura fostul bey de Samos, nu i-a fost greu sa
obtind de la Ministrul Instructiunii de atunci, Gheorghe Chitu, rezolvarea
problemei bursei castigate de Mirea cu trei ani inainte, asa ca In toamna anului
1878 pictorul este in Franta, impreuna cu sculptorul Ioan Georgescu, proaspat
bursier si acesta.

Timpul de studii la Paris, care a durat sase ani, este o etapa fericitd pentru
Mirea. Se inscrie mai intdi la Scoala de Arte Frumoase. Aici, lucreaza in
atelierul lui H.Lehmann (1814-1882), un pictor de compozitii istorice si
portrete, care a fost elev al lui Ingres, la randul lui, un portretist si decorator cu
mare reputatie. De la Lehmann, va deprinde Mirea convingerea ca desenul este
baza picturii. In atelierul acestuia, unde a stat numai un singur an, Mirea va
realiza unul din cele mai reusite portrete din cariera sa, Bacanta in repaos,
aflata la Muzeul National. Bacanta (la romani, preoteasa a lui Bachus, dar poate
fi si cu sens de femeie depravatad) este unul din nudurile cele mai reusite din
cate s-au pictat la noi. Portretul impresioneaza: carnatia strdlucitd a femeii care
se odihneste pe o piele de leopard, intr-o pajiste inflorita, cu capul pe genuchii
de tap ai unui faun (in mitologia romana, reprezintd un barbat cu picioare si
coarne de tap, considerat protectorul campiilor, padurilor si turmelor), al carui
bust bronzat contrasteaza cu albul trandafiriu, cu efect de sidef, al corpului
femeiesc.

Contactul cu arta mare a stimulat ambitiile tAnarului artist, care debuteaza
cu o opera pe care alti pictori de la noi s-ar fi considerat fericiti sa o realizeze in
plina maturitate. Ca si alti pictori, Mirea ajunge la convingerea cd nu este
suficient sa studiezi conventionalismul artei practicate in jurul lui 1880 la
Academia din Paris.

El paraseste aceastd scoala, cautand sa profite de ceea ce-i putea oferi
Parisul ca lectie artisticd. Simte nevoia unui maestru, drept pentru care intra in
atelierul lui Carolus Duran, un reputat portretist. Snob, Charles Duran, care isi
latinizeaza numele, nu-l1 impresioneaza foarte mult pe Mirea, dar i ofera
posibilitatea de a cunoaste publicul francez, care incepe sa-l1 cunoascd si sa-1
aprecieze.

In 1880, Mirea expune la Salonul Oficial din Paris un portret de femeie,
Lelia Trandafir-Djuvara, iar in 1881, un portret de copil cu un minunat cap
incadrat de bucle blonde ale micului Maurice Lecors. In 1882, anul in care fsi
executd frumosul autoportret, pictorul expune la Salon portrete de femei din
inalta societate pariziand: doamna de Chabail si contesa de Chevremont, lucrari
care dovedesc faptul cd pictorul devenise cunoscut ca portretist al marii
burghezii din Paris.

Dar ambitiile lui Mirea tindeau spre mari compozitii cu personaje in
marime naturald, dupa modelul vastelor panze ale decoratorilor francezi,
precum Paul Brudry (1828-1886), ale carui decoratii de la Opera din Paris sau
Primarie, Mirea le-a admirat.

Pictorul reuseste sa se impuna si ca decorator si autor de compozitii vaste
cum ar fi scena dramatica al carui subiect l-a tentat s1 pe Aman, Taranii secui
aduc lui Mihai Viteazul capul lui Andrei Bathory care este expus la Salonul
Oficial din Paris de la 1882. In catalogul Salonului era reprodus pasajul din
Istoria Romanilor sub Mihai Viteazul al lui Balcescu, care I-a inspirat pe pictor.



Aceasta compozitie de dimensiuni exceptionale, 20 de metri patrati, astazi
pierdutd in urma incendiului care a distrus atatea opere la Muzeul Militar din
Bucuresti, infatiseazd o camera intunecoasd din palatul domnesc, unde Mihai,
pe tron, are alaturi, in picioare, pe doamna Stanca si pe fiul lor Patrascu.
Compozitia, dupa reproducerile ramase, a avut un mare succes la Paris cat si in
tard, fiind expusa in 1883 in pavilionul de langa biserica Stavropoleos si care
demonstreaza tendinta spre care se indreaptd Mirea, devenit un portretist bine
cotat.

La Salonul din 1883, Mirea se prezintd cu doud portrete, Femeie in
albastru, si Femeie in negru, care este Sasa Odobescu, faimoasa frumusete
bucuresteand, sotia marelui scriitor. Tot la Paris, Mirea lucreaza la o compozitie
de si mai mari dimensiuni, 35 metri patrati, pe care o pregateste pentru Salonul
din 1884. Este vorba de Varful cu dor, legenda romana, inspirata din povestea
scrisd de Carmen Sylva, Regina Romaniei, §i care a produs mare senzatie la
Salonul parizian. [luzionismul, jocul dintre real si virtual, masele involburate de
nori din care se intrupeazd cele patru nimfe ce incearca sa-1 ademeneascd pe
cioban trezit din somn pe varf de munte, i-au prilejuit lui Mirea demonstrarea
calititilor sale de mare colorist. Impozanta panzi, expusid si la Expozitia
Universala de la Paris din 1900, va fi distinsa cu un premiu hors concours.
Acest tablou se gaseste si acum la Moscova, in Tezaurul Romaniei. O replica de
mici dimensiuni, a rdmas in colectia Dr. Alexandru Mirea, nepotul pictorului. O
replica de marimea originalului, a putut fi vazutd la noi in 1939, dupa
afirmatiile lui Ion Frunzetti, in colectia domnului Sigmund Birman. Cert este ca
presa pariziana, prin criticul de artd cu mare autoritate care era Henry
Houssaye, scrie in Revue des deux Mondes, randuri entuziaste despre opera lui
Milea care, dupa el, a reusit sd exprime poezia legendei, printr-o “coloratie
usoara §i frumoasa”, in care “fotul este tinut, asa cum se cuvine, intre vis §i
realitate”.

Intors in tard in 1884, va fi asaltat de cererile pentru portrete din partea
protipendadei. Dupa instalarea pictorului in casa Intim-Clubului de pe Calea
Victoriei, este frecventat de mari intelectuali 1 artisti ai epocii: sculptorul loan
Georgescu, arhitectul Ion Mincu, scriitori ca B.S.Delavrancea, Duiliu
Zamfirescu si publicistul Ionescu-Gion. Localul Clubului este utilizat frecvent
pentru asi expune lucrarile, in toatd aceasta perioada de sapte ani, cat a locuit in
acesta cladire.

Tot din aceastd epoca dateaza frumoasele portrete ale membrilor familiei
pictorului. Bunicul artistului, din 1885 si cele doua portrete ale parintilor sai din
1887, sau portretul Floricai Mirea, din acelasi an, marturisesc dragostea pentru
modelul portretizat. Un portret reusit este si cel al lui Alexandru Odobescu in
care Mirea reda cu subtilitate spiritualitatea personajului. Intre 1885 si 1888,
trec prin fata sevaletului lui Mirea membri ai familiilor Carada, Capsa, Cerchez,
Shileanu, Ghica-Comanesti, Bibescu, Lahovari, Lecca, nume care demonstreaza
cercul in care Mirea isi cauta clienti.

Anul 1888, anul contruirii Atencului Roman, i1 aduce lui Mirea comanda
celor cinci medalioane istorice de pe fatada: Alexandru cel Bun, Neagoe
Basarab, Bogdan Vodai, Vasile Lupu si Carol 1. O alta lucrare importanta ce i
se ofera in 1888 este decorarea catedralei din Constanta, la concurenta cu Aman



s1 Grigorescu. Pentru ca Mirea nu a avut o buna retetd pentru pictura murald, in
prezent, pictura este deteriorata de vreme, necesitand reparatii radicale.

Se cunoaste scandalul pe care 1-a provocat in epoca faptul ca pictorul s-a
slujit de persoane din anturajul sau imediat drept modele pentru sfinti, ceea ce a
starnit protestele Sinodului, clerul considerdnd un sacrilegiu infétisarea unei
persoane reale pe un perete de bisericd, drept sfant. Pus sd se pronunte ca
arbitru in aceasta problema delicata, Aman a fost de parere ca un zugrav nu se
poate dispensa de model. Episcopul Galatilor, Partenie, dupa ce tinuse piept lui
Odobescu s1 Ministrului Cultelor, Take Ionescu, refuza sa sfinteascd biserica,
invocand neconformitatea stilului picturii cu stilul picturii bizantine. Acest
scandal este semnificativ pentru mentalitatea autoritdtilor ecleziastice a vremi,
care nu se considera jignitd de Tnoirile traditiei bizantine operate de Tattarescu,
care 1nlocuise canoanele, dar care nu putea accepta o picturd cu un sambure de
adevar. Mirea a lucrat mai curand dupa modelul scolii decorative rusesti a lui
Veresceaghin, spre care se indreptase si Tattarescu in urma vizitei facute cu
cativa ani mai Tnainte la Moscova si Petersburg. Dar personajele lui Mirea au
volum si utilizeazd fondul aurit imitdnd mozaicul care indica intentiile sale
decorative, mai mult, impletitura dintre spatiile zugravite cu figuri de sfinti,
arhangheli si alte elemente ale mitologiei crestine cat si suprafetele utilizate
pentru motive ornamentale, concepute conform traditiei bizantine, dovedesc
intentia pictorului de a obtine efecte decorative. Deci invinuirile aduse
pictorului de catre cler, in numele apararii stilului, trebuie sd le recunoastem,
afirma Ion Frunzetti, ca nejustificate.

Din 1891, va preda pictura la Scoala de Belle Arte din Bucuresti, la catedra
ramasd vacantd dupa moartea lui Aman, iar din 1899, va deveni directorul
institutiei. Activitatea de portretist continud si in aceastd perioada (1891-1894),
dupa cum rezulta din lista celor care figureaza in diferite monografii : Ioan
C.Bratianu, Regele Carol I, Dr. 1. Cantacuzino, printul Dimitrie Ghica, sant
doar cativa din cei pictati. In 1891, i se cere si decoreze citeva panouri pentru
sala de consiliu a Banci Nationale, iar in 1897, Universitatea din lasi solicita lui
Mirea o compozitie menita sa fie amplasata in holul de onoare. Panza de mari
dimensiuni trebuia sa reprezinte Inaugurarea Universitatii Mihailene din 1860,
si Divanul ad-hoc. Materialul fotografic necesar i-a fost furnizat pictorului de
istoricul Xenopol.

Mirea revine la compozitille cu subiecte istorice in 1900, cand reia
subiectul tratat de Aman cu cateva decenii inainte. Este vorba de Vlad Tepes si
solii turci, cu care participa la Expozitia de la Paris din 1906. Compozitia inalta
de peste 7 metri, pentru care incepe studiile 1916, intitulatda Alexandru cel Bun
primind insemnele de la fmpiratul din Constantinopol si destinati s fie
amplasata la Ateneul Roman, este finalizata in 1927, dar unele modificari mai
survin in faza pictarii capului voievodului, in 1931. Subiectul nu era nou, el
fusese tratat si de Giovanni Schiavoni printr-o litografie datata 1839. Sistemul
acesta de a mentine pe santier decenii intregi o panza, ne dovedeste constiinta
profesionala a pictorului.

Trebuie sa amintim si de compozitia ce reprezinta Legenda lui Traian si a
Dochiei aflata tot la Ateneul Roman si finalizatd de Mirea in 1927. intre timp,
in 1924, Mirea obtine Premiul National pentru pictura, ca o recompensd pentru
intreaga activitate. Totusi interesul lui Mirea pentru figurile din diferite



categorii sociale ramane o actualitate, poate si din cauza gustului publicului
care a fost stimulat de Grigorescu. Tarani, ciobani, tigani, spalatorese si capete
de negri intalniti prin cdlatoriile facute, sunt pictati in jurul anului 1908. Dar
principala activitate o constituie portretele si panourile decorative destinate
plafoanelor si peretilor locuintelor particulare. Dintre cele mai importante
asemenea lucrari mentionam pe cele din Palatul Cantacuzino (Casa cu lei) de pe
Calea Victoriei. Dansul si Preludiul, executate in 1904, pentru acest palat, dar
st plafonul si panourile cu trandafiri din 1920 executate pentru casa Eliei
Bercovits, sunt printre cele mai reusite din cariera lui Mirea.

Un gen la care artistul a revenit periodic este peisajul, exersat in special din
anii de studii din Franta cand picteaza peisaje in genul Scolii de la Barbizon,
cum ar fi: Stanci la Fontainebleau, Padure in Franta sau Strada insorita din
oraselul Le Mans. Din 1914 dateazd o lucrare Peisaj din Slanic, ramasa in
colectia artistului, care denota ca pictorul aborda, in orele lui de ragaz, acest gen
in care spontaneitatea era un factor principal. Studiind fizionomiile, fara
interesul de a le contraface trasaturile, fara a flata modelul, Mirea a reusit, in
multe din portretele sale, de barbati in special, prieteni, artisti, savanti, sau
oameni din popor ca un ideal de puritate si cinste sufleteasca, sa transmita
imagini simple, demne si pline de realism, nefalsificati in ideia sd parad ceea ce
nu sunt. Este semnificativd parerea lui B.S.Delavrancea, unul din cei mai
sensibili scriitori la artd, cu privire la portretul lui Bogdan Petriceicu Hasdeu.
Mare admirator al lu1 Mirea, Delavrancea scrie un articol in Revista Noua din
1889, intitulat Salonul Ateneului in care afirma: “In ochi domnului Hasdeu
insufletiti de Mirea pe panza, in acesti ochi vii, veseli, sireti, scrutatori,
neastamparati, surprinzatori, se deschid doua cai addnci care duc la misterele
de sub fruntea mare, boltitd ca o cupold. In acesti ochi vezi pe Hasdeu cel de
ieri, pe acela care nu-gi pierduse inca genialul sau copil. Dar n-asi intdlni pe
Hasdeu cel de azi. Ar fi dupa mine cel mai complet elogiu ce asi putea aduce
ambilor maestri: si savantul si pictorul. Asteptati pe Hasdeu cel de madine ca sa
puteti intelege cat de profund a fost Mirea cdand a facut portretul lui Hasdeu cel
de ieri”. Gradul de patrundere psihologica a vietii modelului, puterea pictorului
de a vraji in jurul personajului pictat o atmosfera din care sd rasard luminos cel
evocat, face pe Delavrancea, cel mai ascultat critic de artd de la noi, afara de
Odobescu, in epoca, sa exclame: “Mirea e singurul artist care a invins pe
deplin §i a carei victorie nu se mai pune la indoiala” ... judecatd emisa la 1889,
deci Intr-un moment in care Aman nu murise si Grigorescu era in plina glorie,
judecata care ne face sd credem ca declaratia a fost o pornire sentimentald de
prietenie subiectiva.

Mirea moare la 12 decembrie 1934, ca director al Academiei de Arte
Frumoase din Bucuresti, si putem afirma cu siguranta ca a dorit tot timpul sa
transmitd numerosilor sai elevi traditia unui mestesug solid, de inalta tinuta,
ceea ce constituie, in fond, si lectia valabila a operei sale.

Doi pictori straini invitati in Romania de Casa Regala:
Jean-Jules-Antoine Lecomte du Nouy si Philip de Laszlo



Prin amabilitatea domnului Gabriel Badea Paun, doctor in istoria artei la
Sorbona, am avut acces la cele doua studii, oferite cu generozitate, intitulate: Jean-
Jules-Antoine Lecomte du Nouy a la cour royale de Roumanie aparut in Bulletin de
la Societe de I’Histoire de I’Art francais, 2005 si Les portraits de la famille royale
Roumaine par Philip de Laszlo, aparut in REVUE ROUMAINE D’HISTOIRE DE
L’ART, revista editata de Academia Romana, numarul din anul 2002.

Jean-Jules-Antoine Lecomte du Nouy (1842-1923), pictor si sculptor
francez, nascut la Paris in 10 iunie 1842, a fost elevul lui Charles Gleyre (1808-
1874) si a lui Jean-Léon Gérome (1824-1904); cunoscut ca un pictor istoric,
orientalist, dar si un foarte bun portretist. in 1872, obtine locul doi al Marelui Premiu
al Romei.

Desi a fost un admirator al antichitétii pe care a evocat-o in tablouri ca Oedip
condus de Atigona, a fost un romantic tarziu. In spiritul acestui curent a calatorit in
Orient, unde, sedus de exotismul specific tarilor din regiune, a pictat panze precum:
Orientale, Sclavul alb.

Pictorul este fratele arhitectului Emile-Andre Lecomte du Nouy (1844-1914),
care la solicitarea regelui Carol I a restaurat din temelie, Incepand cu anul 1884,
doua biserici: Trei lerarhi si Sf. Neculai Domnesc din lasi. Locasurile au fost sfintite
la 2 octombrie 1904, in prezenta regelui Carol I. Dacd ne referim la biserica Sf.
Neculai din Iasi, cu toate criticile aduse arhitectului, studiile facute confirma faptul
ca arhitectul a revenit la vechea constructie cu exceptia unor arcade dintre pronaus si
naos, care au fost adaugate pe vremea lui Antonie Ruset. Lecomte du Nouy a
inlaturat unele contraforturi, dar a adaugat un al treilea rand de ocnite imprimand
astfel monumentului mai multa sveltete, determinandu-1 pe Gh. Curinschi sa afirme:
Lrestaurarea se distinge printr-o deosebita acuratete a constructiei si a finisajului”.

Cat priveste restaurarea bisericii Trei lerarhi, acelasi arhitect constatd ca:
,Nicdieri, si la nici o alta epoca, nu se va gasi o asemenea darnicie de ornamente, o
asemenea asociatie fantezista de stiluri dintre cele mai variate, concurand la un tot
atdt de armonios. Intr-adevar, de la baza edificiului si pand la varful siu, toatd
pietraria, fara nici o explicatie, este acoperita de sculpturi variate, executate dupa
moda bizantino-orientala, adevarata broderie infasurdnd, in mod strdns, piosul
sanctuar”. Lecomte de Nouy aratd in descrierea sa, ca este cu totul constient de
caracterul hibrid al acestei decoratii care isi imprumutd elementele cu motive
orientale, armenesti, georgiene sau persane cat si gotice, un gotic pe care, cu drept
cuvant, G.Bals 1l califica de impur. Arhitectul a mai inaltat putin turlele, a adaugat
un rand de firide, iar invelitoarea conica a turlelor a facut-o mai ascutitd. Aceste
observatii pot fi sesizate cu usurintd dacd realitatea de astdzi o comparam cu
litografiile facute de Raffet in 1837, J. Rey in 1845 si cele a lui Szathmari din 1840.

Revenind la pictorul J.J.Antoine Lecomte du Nouy, care a fost invitat de
regele Carol I, se poate afirma ca activitatea acestuia a fost foarte putin studiata dat
fiind dificultatile provocate de lipsa de acces la lucrarile acestui important pictor
care a activat pentru o perioada scurtd la Bucuresti, Sinaia si [agi. Studiul elaborat de
domnul Gabriel Badea Paun se refera in exclusivitate la comenzile de portrete facute
de membrii familiei regale, acestui pictor. Studiul, din pacate, cum afirma chiar
autorul, nu analizeazd comenzile publice pentru frescele bisericilor restaurate de la
Curtea de Arges, Trei lerarhi si Sf. Neculai din lasi, comandate de Ministerul



Cultelor si finantate de acesta, dar si cu o substantiala contributie din caseta
personald a regelui Carol 1.

Pictorul a efectuat in baza comenzilor oficiale cartoane pentru frescele celor
trei biserici restaurate de fratele sdu arhitect. Pentru biserica Trei lerarhi (1896),
pictorul realizeaza portretele lui Vasile Lupu, regelui Carol I si a reginei
Elisabeta; pentru biserica de la Curtea de Arges (1897) executa portretele regelui
Carol I si a reginei Elisabeta oferind Evanghelia scrisda si ornatd de mana ei,
acestei biserici. Pentru biserica Sf. Neculai din lasi, pictorul realizeaza urmatoarele
lucrari: portretul lui Stefan cel Mare- ctitor fondator, regele Carol I, regina
Elisabeta si cuplul princiar.

Toate aceste lucrari si machetele care au servit pentru realizarea picturilor
murale, au fost donate de catre Pierre-Andre Lecomte du Nouy - fiul arhitectului-
Bibliotecii Fundatiei Regale din Bucuresti, donatie acceptata prin decretul regal din
17 noiembrie 1926. O parte din aceste picturi au fost expuse in sala ronda a
bibliotecii. Soarta acestor picturi a fost una dramatica: unele au disparut la 30
decembrie 1947, cand regele a fost fortat sd abdice, altele au fost distruse de
incendiul din 21 decembrie 1989.

Cert este ca frescele realizate dupa aceste cartoane de catre o echipa compusa
din Lecomte du Nouy, Charles-Paul Renouardt (1845-1924), Emile-Frédeéric Nicolle
(1830-1894) si de Nicolae Constantinescu, sunt inca vizibile in bisericile mai sus
amintite.

Plecat spre Constantinopol in 1895, pictorul se opreste la Bucuresti pentru a se
intalni cu fratele siu Emile-André. In aceste conditii, primeste o invitatie oficial din
partea regelui Carol I la castelul Peles din Sinaia, vizita, care din cateva zile se
transforma in sapte luni. Revine constant in 1896, 1897, 1898 si posibil in 1912. La
prima vizitd, regele Carol I comandd lui Lecomte du Nouy o serie de portrete
destinate a fi amplasate in Palatul Regal din Bucuresti.

Pictorul descrie cu multe detalii, biografului sau, Guy de Montgailhard,
momentele in care familia regald poza pentru realizarea portretelor, n atelierul de
picturd a reginei. Executat in maniera marilor portrete frantuzesti din secolul al
XVIl-lea, portretul regelui Carol I cu o figura matura si serioasd. Redat in
picioare, imbracat in uniforma de general de cavalerie al armatei romane, avand
degetul aratator de la méana dreapta in interiorul tunicii, iar mana stanga, cu cotul
sprijinit de un afet de tun, sustine sabia care avea la maner, un cap de vultur. Peste
uniforma este asezata neglijent un mantou, iar pe piept sunt prinse mai multe ordine
st medalii printre care: Steaua Romdniei si1 Vulturul Negru al casei de Hohenzollern.
In dreapta, pe un afet de tun este amplasati coroana din otel, ficutd dintr-un tun
turcesc capturat la Plevna si un act care sugereaza independenta nationald, daca
tinem cont si de drapelele otomane din planul indepartat. In partea stingi a
portretului, in plan secund se zareste podul de la Cernavoda peste Dunare inaugurat
in 1895, care constituie un simbol al progresului facut de Romania la scurt timp
dupa obtinerea independentei. Tot 1n partea stanga, dar la partea superioard, panza
poarti o inscriptie: FACUT-AM ACEST CHIP AL REGELUI CAROL I, IN ANUL
30-lea AL DOMNIEI SALE, ANUL SAVARSIRI] PODULUI PESTE DUNARE.
Portretul este datat, localizat si semnat: /1895. Sinaia- Jean du Nouy. Acest tablou a
fost litografiat la Paris de A. Lahure in 1906 si multiplicat pentru un album cu
picturile din colectia casei regale.



Regina Elisabeta a pozat intr-o rochie lunga din satir alb, peste care poarta un
mantou din velur albastru, prins pe umeri de un colier de perle. Poarta in piept
Coroana Romaniei, Ordinul Carol I s1 un ordin rusesc, se pare al Sfintei Ecaterina.
Cu mana dreaptd regina aratd spectatorilor, Evanghelia scrisa si decoratda de ea, pe
care a donat-o in amintirea fiicei sale, principesa Maria (decedata la numai trei ani),
manastirii Curtea de Arges in 1886. Pe pupitru se vede coroana regala din aur pe
care a purtat-o pentru prima data in 1881, si care a fost executatd la firma Resch din
Bucuresti. In dreapta, pictorul reprezinti o parte din tronul regal din Bucuresti,
creatia neo-bizantind a fratelui sau care a realizat si schitele pentru stranele regale de
la Curtea de Arges. La partea superioard stingi a tabloului se vede inscriptia: /N
ANUL 1895 AL 30-lea AL DOMNIEI LUI CAROL I - REGELE ROMANIEI
FACUT-AM LA SINAIA ACEST CHIP AL REGINEI ELISAVETA PRINCIPESA DE
WIED.

Cele doua portrete au figurat la Salonul de la Miinchen din 1897, unde au fost
foarte bine primite, dupa care au fost expuse pana in anul 1926 intr-o sala alaturata
silii tronului, unde au fost surprinse de un incendiu. In prezent, sunt intr-o stare
proastd de conservare in depozitul Muzeului Peles din Sinaia. In fondul Lecomte du
Nouy de la Muzeul de Arta si Arheologie din Aurillac, sunt depozitate cinci studii
preparatorii de ansamblu pentru aceste portrete, sensibil diferite de tablourile finale,
care cu sigurantd au fost prezentate cuplului regal inainte de a se finaliza portretele
definitive.

Un portret al principesei Maria al Roméaniei (1875-1939), realizat in acelasi
timp cu cele doua portrete precedente, ramane cu o locatie necunoscuta. Cu ocazia
sederi la castelul Peles in toamna anului 1896, Lecomte du Nouy primeste doua
comenzi de la Tache lonescu, Ministru Culturii si Instructiilor Publice pentru
portretele regelui si a reginei, in vederea orndrii marelui amfiteatru de la
Universitatea din lasi proaspdt construit (1893-1897) dupa planurile arhitectului
elvetian stabilit in Romania, Louis Blanc (1860-1903), in stilul Renasterii franceze.

Aceste doud portrete au avut aceiasi soartd dupd alungarea regalitatii de cétre
comunisti, locatie necunoscuta, fiind inlocuite cu portetele celor doi savanti
moldoveni: Gheorghe Asachi si Petre Poni. Autorul studiului Gabriel Badea Paun a
descoperit o fotografie cu amplasarea celor doua portrete regale de la Universitatea
din Iasi, la Biblioteca Nationald din Paris, departamentul Stampe. Nu se stie daca
Lecomte du Nouy se gasea la Peles, cand s-a produs in 18-30 septembrie 1896 vizita
imparatului Austro-Ungariei la Bucuresti si Sinaia, dar cu sigurantd el lucra la
portretele regale in fresca de la Curtea de Arges.

Spre sfarsitul anului 1897, pictorul primeste din partea primului ministru
Dimitrie A. Sturza, pentru comemorarea acestei vizite imperiale, comanda pentru a
realiza un basorelief in marmura ce urma sd fie amplasat in holul castelului Peles.
Aceasta lucrare prezintd din profil regele si regina si imparatul, fatd in fata.
Deasupra imaginii a fost scrisd o inscriptie in latind, comandata epigrafistului René
Cagnat. La partea inferioard a portretelor, sunt sculptate doud maini care se strang,
iar deoparte si alta, sunt reprezentate stemele celor doua tari. Sculptorul Karl Storck
a fost desemnat sa realizeze trei exemplare in bronz, una destinatd a fi donata
imparatului, alta Academiei Romane si a treia s fie plasatda pe varful Francisc-losif
langa Stana Regala din apropierea castelului Peles, vizibild iarna cand pomii sunt
desfrunziti, dupa cum afirma autorul studiului Gabriel Badea Paun, el insusi nascut
la Sinaia. Prima placa nu poate fi localizatd, a doua a fost distrusd si a treia este



amplasata pe locul initial. Mai exista o placa in holul de marmura al Castelului Peles
deasupra unei usi de intrare in noua sald de muzica.

O altda placa comemorativd cu ocazia vizitei regelui Carol I in Rusia la
invitatia tarului Nicolae II, a ramas in fazd de schitd. Acest proiect preia structura
primei cu portretele celor doi monarhi reprezentati in profil, fatd in fatad. La partea
superioard, trebuia si apari inscriptia: PLEVNA 1877, ARMATA RUSA-ARMATA
ROMANA, care ficea referire la cooperarea celor doud armate in Razboiul de
Independenta. Aceastd lucrare se pare cd nu a fost comandata si a fost lucrata din
initiativa pictorului cu speranta ca ea va fi achizitionata.

O compozitie, orchestratda chiar de regina Elisabeta, este redata de Lecomte
du Nouy in tabloul Carmen Sylva ascultind vocea pddurii in care se recunoaste
scenariul prin care regina dorea sa apard in public. Scriitorul francez Pierre Loti
(1850-1923) care o viziteaza pe regina in 1887, face cu aceastd ocazie o descriere
amanuntitad. Regina doreste sa fie redatd nu ca regind, ci mai degraba ca scriitoare,
iubitoare de literatura si artd in general. Autoare a peste cinzeci de scrieri cu succes
la public, apare intr-un fotoliu rosu in sala de muzica a palatului Peles, in mana
stanga tine o carte, iar in cea dreaptd o pand de scris. Pe masa apropiatd sunt
recunoscute fotografiile regelui, a fiicei sale, principesa Maria, si medalia premiului
Botta pe care Academia franceza i-a decernat-o in 1888 pentru cartea Les pensée
d’une reine. Orga si partiturile care apar pe aceastd panza evoca pasiunea reginei
pentru muzica si, in special, pentru Johann Sebastian Bach, fiind ea nsasi o
excelentd organisti. In partea superioari a tabloului, este redati o viziune alegorica,
des aparuta in lucrarile lui Lecomte du Nouy, care sugereaza padurea care canta.

Pseudonimul ales de regind Carmen Sylva are la baza cuvintele din limba
latina Carmen-cantecul si Sylva- padure. Aceastd lucrare a lui Lecomte du Nouy,
este amplasata, incepand cu 1912, in salonul de muzica deasupra semineului, poate
ca un omagiu adus fratelui pictorului care a realizat planurile acestei sali din castelul
Peles. Expus la Salonul Societatii Artistilor francezi in 1899, portretul a fost
reprodus de principalele reviste artistice, devenind in final efigia cea mai des
utilizata 1n notele biografice din enciclopedia Larousse.

Un alt portret, realizat de acelasi pictor, comandat de regind, fiind destinat
mamei sale cu ocazia Craciunului din 1897, care a fost distrus de bombardamentele
americane din 1945, cand rezidenta Segenhaus, aproape de Neuwied, care apartinea
familiei de Wied, a fost distrusa complet. Un mic bust ce-1 reprezenta pe Carol I si
pe care artistul l-a facut cadou marelui colectionar Ioan Kalinderu, administratorul
Domeniilor Coroanei, a fost si el pierdut, odatd cu bombardarea casei-Muzeu
Kalinderu din Bucuresti in ziua nefastd de 24 august 1944.

Un proiect nerealizat il constituie propunerea pictorului facutd cuplului regal
de a realiza un tablou care sa surprindd o imagine din fata chiliei de la manastirea
Sinaia, in care locuiau 1n acea perioada si in care regele aratd reginei locul in care se
va construi castelul Peles. Schitele acestui proiect se gdsesc in galeria Emeric Hahn
din Paris. Carmen Sylva va achizitiona de la pictor mai multe lucrari: La Vierge des
nuées, Diana cu locatie necunoscutd in prezent, dar si tablourile care au fost
prezentate la Salonul din Paris in 1888: La Vision d’ Abraham $i Saint Jean-
Baptiste, aflate in Muzeul National de Arta din Bucuresti.

Trebuie sd amintim si faptul cd Lecomte du Nouy a dat lectii de pictura
reginei §i a participat impreuna cu regina la realizarea ilustratiilor pentru Evanghelia
donata de regind manastirii Sinaia.



Regina ii ofera, la sfarsitul celor doua vizite din 1895-1896 si 1897-1898 ale
pictorului la Sinaia, o casetd realizatd dupa un proiect propriu si executat de
bijutierul casei regale, Paul Telge din Berlin. In cele patru colturi ale capacului sunt
reprezentate imaginea castelului Peles, regina cantand la orgd, biserica Curtea de
Arges si podul de la Cernavodi. In mijlocul exterior al capacului este evocati
legenda sfintei Ecaterina. Partile laterale ale casetei sunt decorate cu imaginea
sfintilor din biserica ortodoxa. In interiorul casetei, descoperim o dedicatie a reginei,
gravatd, inconjurata de florile ei preferate, floarea de colt, sau floarea reginei, cum
este mai bine cunoscuta.

In semn de recunostiintd pentru atentia cu care au fost primiti cei doi frati
Lecomte du Nouy, de catre familia regala, pictorul doneaza in data de 25 februarie
1897 Academiei Romane suma de doua mii franci, pentru a fi utilizatd ca premiu
care sd-1 poarte numele, pentru un elev de la Scoala de Arte Frumoase din Bucuresti.
Pictorul stabileste regulile prin care se va selecta premiantul: concurentii vor trebui
sa prezinte doud lucrari realizate in creion negru pe hartie alba, unul dupa un subiect
antic, altul dupa natura si un studiu de nud intreg.

Dupa aceste doua vizite efectuate in Romania, se pare ca pictorul a revenit
numai in 1912 la invitatia primarului din Craiova cu ocazia dezvelirii monumentului
realizat de Lecomte du Nouy, inchinat lui Barbu Stirbei, fost domn al Tarui
Romanesti in perioada 1849-1853 si 1854-1856. Monumentul realizat in 1908, a fost
expus In acelasi an la salonul Societatii Artistilor francezi, in prezent se afld in
parcul public din Craiova.

Din proprie initiativa, se pare, Lecomte du Nouy, executd o sculptura in
marmurd intitulatd La Divin Chanteur, inspirata dintr-o strofa scrisa de Carmen
Sylva:

Aux divins accents la nature entiére s’ anime et s eveille

Donne-nous, beau soleil, la force de supporter l’inspiration

et la puissance de nous élever au-dessus de nous meme

en contemplant la beauté éternelle.

La baza sculpturii este amplasatd o panoplie cu portretul reginei si coroana
Romaniei. Lucrarea a fost admirata la Salonul de la Paris din 1912, in timp ce
sculptorul spera sa fie achizitiontata de regina Elisabeta, pentru sala de muzica a
castelului Peles, dar acest vis nu s-a mai realizat.

In aceste conditii, Lecomte du Nouy o propune lui Joseph Marie Cassien-
Bernard (1849-1926) pentru foaierul Operei din Paris. Cu toata legatura de prietenie
cu directorul Operei, acesta a refuzat propunerea motivand lipsa de spatiu pentru un
monument atat de mare. Radmas in atelierul sculptorului, dupa deces, lucrarea a fost
donatad de vaduva in 1926, orasului Versailles, care o instaleaza in holul primariei.

Sub impactul primului razboi mondial, al eroismului de pe frontul din Carpati,
Lecomte du Nouy realizeaza o compozitie alegorica, cunoscuta astdzi numai datorita
unei fotografii care apare iIntr-un catalog de la Biblioteca Nationald din Paris,
intitulatd La Roumanie triomphante (lucrare cu locatie necunoscutd). Sculptura
reprezinta o tandrd femeie luptdtoare cu o coroana de lauri pe cap, imbracata cu o ie
taraneasca peste care este pusd o platosa pe care este imprimata Stema Regatului
Roman, iar pe soclu este scris Romdnia.

Philip de Laszlo ( 1869-1937) este un pictor care a beneficiat de o
clienteld regald, si care ne aduce aminte de Rubens si Van Dyck, sau mai



recent de Winterhalter, pentru a ne incadra in suita pictorilor de curte care
primeau comenzi importante datoritd relatiilor internationale din epoca
respectiva.

La sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul celui de al XX-lea, datorita
legaturilor matrimoniale sau de prietenie dintre familiile regale din Europa, pictorul
care avea sansa sa lucreze la una din curtile regale, avea posibilitatea sa fie
recomandat la alte curti regale, la nivelul cel mai inalt. Dar succesul nu era asigurat
numai datoritd acestor relatii, pictorul trebuia sa realizeze portretele astfel ca sa
flateze amorul propriu al clientelei, de cele mai multe ori iubitoare si cunoscatoare al
acestei arte.

Stilul si pozitia adoptatd pentru portrete era in functie de varsta si rangul
modelului. Dimensiunile portretelor comandate determinau si pretul cerut de pictor.
Daca in 1913 pictorul cerea pentru un portret in picioare 1000 lire, in 1929, pentru
acelasi dimensiuni, se platea 26.000 lire.

Philip-Alexius Laszlo de Lombos s-a nascut la Budapesta la 30 aprilie 1869
intr-o familie modesta si numeroasa. Abandoneaza scoala la varsta de numai noua
ani, ca sa lucreze in diferite ateliere: la scenograful Lehmann Mor, la sculptorul
decorator Vogel, la o manufactura de portelanuri Fischer Mor (1881), la un pictor
Neumann (1883) si la fotograful Strelisky Sandor.

La varsta de 15 ani devine omul de incredere al fotografului Strelisky Sandor,
unde a fost remarcat de contele Eugen Zichy pentru arta portretelor realizate.
Contele il ajutd sa castige o bursa la Scoala de Arte Frumoase din Budapesta. Aici,
intrd 1n atelierul pictorului de scene istorice Bertalan Szekely, iar la recomandarea
altui profesor - Imre von Gregusz, in 1890, este trimis ca bursier pentru doud
semestre la Venetia si Miinchen, unde frecventeaza cursurile lui Karl von Piloty,
Alexander Liezen-Mayer si Friedrich A.von Kaulbach.

In toamna aceluiasi an, Laszlo se afli la Paris in atelierul lui Jules Lefevre si
Benjamin-Constant, de la Academia Julian. Debutul parizian a jucat un rol decisiv in
cariera pictorului. Cu toate cd ramane un german prin temperament si obiceiuri, el,
care vorbeste acasd germana dar si cu clientii, face dovada prin tablourile lui a unui
elevat stil §1 a unei elegante tipice frantuzesti.

La scurt timp, apar primele comenzi oficiale, cum este portretul mitropolitului
bulgar Grigorius (1891), lucrare care constituie primul mare succes. A fost urmat de
o primd comanda regala, portretul printului mostemitor Ferdinand al Bulgariei si a
printesei Marie-Louise in 1894. Urmeazd mai multe portrete ale casei imperiale
austriece si germane. In 1900, Laszlo executi portretul Papei Léon XIII, pentru care
a primit o medalie de aur la Salonul Societatii Nationale de Arta de la Paris.

Portretul imparatului Frantz losif il realizeazd in 1903, drept pentru care
imparatul il inobileazd in 1912.

Reputatia pictorului se consolideazd si prin lucrarea facuta lui Theodore
Roosvelt in 1908. Dupa casatoria pictorului care survine in data de 7 tunie 1900, cu
irlandeza Lucy-Magdaleine Guiness (1870-1950), pe care o intdlnise inainte la
Miinchen, pictorul se stabileste definitiv la Londra. In aceasta conjunctura nu este de
mirare ca Edouard al VII-lea ii comanda portrete oficiale, care sunt urmate de
nenumadrate comenzi solicitate de aristocratia britanica. Familiile regale apropiate
curtii britanice, apeleaza la Laszlo pentru executarea unor portrete.

Galeria portretelor pictate de Laszlo contine peste trei mii de lucrari
care reprezintd imaginea a patru generatii. Portretele lui Laszlo erau elegante,



rafinate si ce este mai important, ele reuseau sa flateze personajul redat printr-o
asemanare deosebit de favorabila. Regina Maria a fost nevoita sa apeleze la varul ei,
regele Ferdinand al Spaniei pentru a convinge pictorul sd vina in Romania pentru a
realiza portretul reginei.

Regina Maria apare In portret imbrdcata intr-o rochie de seara cu un sal
aurit, iar pe cap poartd o diadema(anexat). Tabloul este semnat si localizat la Londra
in 1924. Tabloul apartine palatului Peles, dar, din 1990 pand in 2000, a fost
imprumutat Muzeului Cotroceni. Laszlo executd si o litografie in culori a acestui
tablou. Exemplarul litografiat nr.XV este donat de regind, doamnei de onoare de la
curtea regala, Elena Mavrodi.

In jurnalul ei, Regina Maria povesteste momentele din timpul cit poza
pictorului, care, pentru a nu plictisi modelul, aseza o oglinda langa panza pentru ca
regina sa poatda urmari efectiv cum inainteaza lucrarea. La solicitarea reginei, Laszlo
realizeaza dupa acest portret o litografie pentru a fi oferitd doamnelor de onoare de
la curte. Tabloul a fost expus in perioada 1924-1940 si dupa 1990 in salonul din
Palatul Cotroceni, numit astdzi Salonul Cerkez dupd numele arhitectului care a
proiectat sala.

Dupa 1930, regele Carol II-lea, a invitat de mai multe ori pe Philip de Laszlo
in Romania, invitatie acceptatd dupa mai multe insistente. Se pare ca pictorul a fost
foarte afectat de pierderea Transilvaniei prin Tratatul de la Trianon, drept pentru
care a avut o oarecare retinere de a veni in Romania. Comanda facutd de regele
Carol II-lea a constat in trei mari tablouri care urmau sa-1 reprezinte pe regele
Ferdinand, regina Maria si regele Carol al II-lea, completand portretele regelui
Carol I si al reginei Elisabeta executate in perioada 1895-1896 de Jean-Jules
Lecomte du Nouy. Astfel, se realiza un ansamblu de portrete destinat a fi amplasat n
Sala Tronului din Palatul regal din Bucuresti, recladit in 1936 de catre arhitectul N.
Nenciulescu si decorat de Casa Henri Jansen din Paris.

Laszlo soseste la Bucuresti la 30 ianuarie 1936, ca invitat personal al regelui
Carol al II-lea, si va locui in cele trei sdptamani cat a stat in Romania, la resedinta
reginei Maria de la Cotroceni. Costumul ales de regina Maria pentru a fi reprezentat
in portret a fost acela utilizat Tn momentul incoronarii de la Alba Iulia din 15
noiembrie 1922(anexat). Pentru a scurta timpul obositoarelor sedinge de atelier,
pictorul, conform unui obicei, executa o schitd rapid cu ulei pe carton de mici
dimensiuni, dupa care a doua zi incepea pe panza cu tuse viguroase lucrarea propriu-
zisi. Sedintele de pozat cu subiectul au continuat o siptimani, zilnic. In acelasi
timp, pictorul lucra si la portretul regelui Ferdinand.

In a patra zi de cind Laszlo incepuse si lucreze la portret, regina Maria a
primit vestea ca sora ei Victoria-Melita, maritatd cu Marele Duce Chiril al Rusiei,
este pe moarte, fiind nevoita astfel sa mearga de urgentd in Rusia. La intoarcere,
dupa decesul intervenit, pictorul propune reginei un portret in doliu, pe care regina il
acceptd. Laszlo reuseste sd termine portretul in doud ore dupa cum afirma insasi
pictorul. Regina Maria este reprezentata bust, cu un crucifix, acoperita cu un voal
negru, cu o imagine afectata de durerea decesului surorii sale. Imaginea impune un
respect prin durerea evident afisatd, dar si prin tinuta majestuasa redata cu multa
sensibilitate de pictor. Portretul a fost prezentat reginei ca un cadou pentru
aniversarea varstei de 60 de ani de catre Oscar Kaufmann, presedintele Bancii de
Credit al Romaniei. Regina Maria a ldsat prin testament portretul ficei sale preferate



Ileana, arhiducesa de Habsbourg-Toscana, care il va vedea distrus in 1945 de catre
sovietici care ocupaserd castelul Sonnberg, aproape de Viena.

Ca o amintire pentru timpul petrecut la Palatul Cotroceni, Laszlo ofera reginei
Maria, un portret surpriza, in care regina este intr-un costum national romanesc,
tablou pe care l-a executat in ateleriul lui din Londra si intitulat de autor In
souvenier of Cotroceni 1936(anexat). Cel mai utilizat portret fotografic pe care
regina il oferea cu diferite ocazii a fost tocmai acest portret, care este o dovada in
plus de atasament sincer pentru Romania. Laszlo a aceptat cu mare dificultate
comanda de a picta portretul regelui Ferinand care nu mai era in viata la acea data.
Pana atunci, el nu facuse decit o singura exceptie de acest fel, portretul regelui
Albert al Belgiei. Pictorul il vdzuse o singurd datd pe regele Ferdinand la
Sigmaringen, in timp ce facea portretul mamei sale. Pentru a usura executarea
portretului, regele a numit un aghiotant s imbrace uniforma regala, iar pentru
imaginea regelui Ferdinad a fost utilizatd o fotografie. Acest portret este influentat
de cel realizat de Alfred Schwarz in 1910, portret care la acea datd se gasea la
Cotroceni. La fel ca si in portretul lui Schwarz, Ferdinand apare putin intors cu
figura spre stdnga, care imprima o atitudine de respect, dar oferd si avantajul de a
evita defectul fizic al regelui care avea urechile putin indepartate. Regele Ferdinand
era Imbrdcat in uniforma regimentului de Vindatori de munte, primul regiment
comandat de el la venirea in tard in calitate de print mostenitor. Pe uniforma se
disting ordinele Carol I si Coroana Romdniei. In méana dreaptd tine bastonul de
maresal, care semnifici faptul ci este conducdtorul Armatei Romane. In mana
stingd sustine mantaua ordinului Mihai Viteazul, ordin cavaleresc, pe care l-a
infiintat in 1923.

Philip de Laszlo executa si portretul regelui Carol al II-lea in uniforma de
paradd a regimentului de Garda regala, cu ordinul Carol I si Coroana Romaniei,
avand Tn mana dreaptd bastonul de maresal al Armatei Romane, iar in mana stanga -
coiful cu penaj. Tabloul este semnat si datat: Bucuresti 1936 si s-a aflat in Sala
Tronului din palatul regal din Bucuresti pana in 1948. In prezent, din cauza unei
proaste conservari, tabloul are multe deteriorari.

La sugestia reginei Maria, pictorul executa si portretul Marelui-Voievod
Mihai de Alba Iulia imbracat in costum de vanatoare si cu o arma de vanatoare in
manad, parcd surprins intre doud focuri trase. La cererea principesei Elena, mama
regelui Mihai, Laszlo executd o replicd a acestui tablou de vandtoare dar de
dimensiuni mult mai mici, care constituie si ultimile lucrari ale pictorului inainte de
moartea sa care survine in 1937. La cererea lui Carol II-lea, Laszlo executa un
portret-schitd a regelui in costum de marini si un altul in costum sport. In aceiasi
perioada, el executa si portretul Elenei Lupescu, bust, imbracata intr-o rochie neagra
purtand un sirag de perle.

In anul 1925, timp in care se afla la Atena pentru a picta portretele Familiei
Regale a Greciei, pictorul a executat si un portret al principesei Elena, viitoarea
nevastd a printului mostenitor Carol Il-lea. Portretul reprezinta o pozitie favoritd a
artistului care va fi utilizata si pentru portretul reginei Elisabeta a Angliei.

Intr-o perioadi de 30 de ani, incepind cu anul 1907, Laszlo picteaza un numar
impresionant de portrete a familiilor regale: Printul Andrew al Grecier (1907),
imparatul Germaniei (1908), regina Spaniei (1920), regele Alfonso XIII al Spaniei
(1927), ducele de York (1931), regina Elisabeta I1-a (1934), ducele de Kent (1934),
Augusta Victoria-regina Portugaliei (1935), Ludovic al Il-a si printesa Charlotte de



Monaco (1936). Sa nu uitam si portretul contesei Anna de Noailles (anexat),
executat de Laszlo Tn 1913.

Pictand usor, rapid si stralucitor, Laszlo pune in valoare eleganta aristocratica,
intr-o perioada cand aceasta se manifesta din plin.

Editori si autori de litografii din Bucuresti.

Colonelul D. Pappasoglu (1811-1892) se afla printre cei mai fertili
litografi si editori bucuresteni din acea perioadd. Nu a fost domeniu in care
acest colonel in retragere, sa nu se amestece si chiar sd se creada
competent, intrand chiar in polemici cu valori certe cum era Cezar Bolliac
sau George Sion.

Fiul unui bogat negustor bucurestean, provenit din Slatina, fusese crescut cu
grijd, pus sd invete germana la Brasov, unde se refugiase familia pe vremea
revolutiei lui Tudor Vladimirescu si unde ramane pand in 1827. Revenit cu familia la
Bucuresti, ia lectii de desen cu un oarecare Jacquin. Intrd in armatd in 1830, si o
paraseste cu gradul de maior in 1855.

Fiind un personaj foarte activ, incepe o activitate foarte sustinutd de a
litografia harti geografice, tablourile cu portretele domnitorilor si scene istorice cu
acesti domnitori. George Oprescu ne indeamnd sa-1 comparam cu Gh. Asachi din
Moldova in sensul cd Pappasoglu era inventatorul subiectului pe care altul il
executa 1n desen si il litografia pe piatra litografica.

Printre colaboratorii sdi il remarcam pe Szathmari, A. Bielz, K. Danielis - care
executau desenul si G.Venrich-care executa litogafia si o tiparea. Un alt grup de
colaboratori este constituit din: I.Pernet, G. Isler si H. Bahr. Daca constatam ca in
acea perioada circulau la noi colectii de stampe documentare si patriotice din
Germania, Austria si chiar din Rusia, nu este dificil sa ne imaginam de unde a luat
Pappasoglu acest exemplu de a realiza o actiune educativa patriotica care cu timpul
s-a dovedit si rentabild. Marea majoritate a compozitiilor apartin lui Pappasoglu.

In literatura de specialitate se face referire, la o serie de litografii, lucru pe
care-1 vom semnala si noi:

In 1857, Portrete ale domnitorilor, executate dupi tablourile cu ctitori din
manastiri.

In 1858, Podul lui Traian si portretul lui Barbu Stirbei.

in 1859, Unirea Principatelor, cu versuri la adresa lui Cuza; Portretul lui A.
I. Cuza, printre marci de judete; Tablou cu Imparatii Otomani.

In 1860, Sosirea lui A. I. Cuza la Camera; Cetatea lui Negru —Voda.

In 1861, Unirea Principatelor.

in 1862, Portrete de voievozi.

In 1863, Portretele domnitorului A. I. Cuza si al doamnei Elena Cuza.

In 1866, Portretul lui Carol Anton de Hohenzollern, tatil Printului Carol
L.

In 1874, Statuia lui Mihai Viteazul.

In 1878, Independenta Romaniei.

In 1879, Mircea cel Biitran in lupti cu Baiazid 1a Rovine.

In 1881, Proclamarea domnitorului Carol I ca Rege al Romaniei.



In 1883, Stefan cel Mare si portretul regelui Carol 1.
In 1888, Incoronarea ca rege a lui Carol I.

Toate aceste cromolitografii se publicau in albume, unele chiar sub patronajul
lui Carol I. Cu timpul, pietrele se crapau si Pappasoglu era obligat sa utilizeze o
procedurad des intilnitd in Apus: tratarea unei placi de zinc, pe care se desenase cu
cerneald litografica, la fel ca pe piatra litografica. Acest procedeu a fost inventat de
tipograful francez, Firmin Gillot si poartd numele de paniconographie. Procedura
este practicata si de Szathmari.

Tot in acea perioada la Bucuresti functionau mai multe tipografii particulare,
care aveau de reguld cate un mestesugar mai indemanatic in stare sa execute trecerea
pe piatra litografica a unui desen si tiparirea lui.

Tipografia lui G.Venrich care se gasea la Hanul lui M.Ghica, precum si cele
ale lui Voneberg si Bielz-Danielis, sunt cele mai importante, la care apeleaza si
Pappasoglu.

Voneberg este deosebit de fertil, stampele desenate de dansul sunt de
regula de dimensiuni mari si se distribuiau ca suplimente la abonatii unor
periodice, cum ar fi Trompeta Carpatilor si Revista Romana, de exemplu.
Voneberg deseneaza in aceastd maniera un Traian in costum de ostas
roman, lucrate in douad culori, deci trasa cu doua pietre.

Acelasi autor executa portretul lur N.Balcescu si un dublu portret al Printului
Carol si Principesei Elisabeta, realizat probabil cu ocazia casatoriei lor. Aceasta
stampad incadreaza personajele cu flori, iar in partea de jos, este reprezentata stema
Romaniei, intre doua drapele. O altd stampa reprezintd pe cei patru Vacaresti:
Enache, Alecu, Nicolae, si Ion. Tot pentru Revista Romdna sunt reproduse dupa
gravuri mai vechi In copii litografiate de catre Voneberg: portretul lui Mihai
Viteazul, dupa Sadeler; Mihai Viteazul cu ciciuld ciobdneascd dupa o alta gravura
contemporana cunoscutd si un bust a lui Mihai Viteazul.

Voneberg se inspira din stampele mai vechi dupa un obicei agreat in acea
perioada, pentru ca ideia de propietate artistica nu exista la noi. Ca editor, Voneberg
publica litografia care reprezenta Uciderea lui Mihnea cel riau (ucidere care s-a
produs la Sibiu, unde este si placa mortuard in Biserica Evanghelicd), executatd dupa
un desen de C.I.Stancescu si litografiat de I. Dembinsky.

I. Pernet, desenator si litograf francez de origine, executa pentru editorul
G. loanid o stampa dedicata natiunei romane, in doud culori, care contine
medalioane cu portretele domnitorilor nostrii, ultimul fiind Alex. Ghica,
retras din domnie la 1842. Tot Pernet deseneaza un portret al lui Mircea
cel Batran in costumul de la Cozia, iar, de jur imprejur, sunt redate
douasprezece medalioane cu portretele domnitorilor, ultimul fiind
G.Bibescu si Barbu Stirbei, litografie semnata de autor si avand un text in
limba franceza.

Ioan G. Venrich este considerat de G.Oprescu cel mai fecund si mai
talentat dintre litografii bucuresteni. Cand in 1829 vine din Ardeal la
Bucuresti, este bine primit si incurajat de Eliade. Stampele imprimate de el
pot sta foarte bine alaturi de cele editate la Viena sau de la atelierul lui
Lemercier din Paris. El deseneaza pentru Calendarul popular romanesc
din 1846 un portret a lui Alex. Dem. Ghica, iar pentru Almanahul statului



din 1848, doua portrete ale domnitorului G.Bibescu, in uniforma, iar la
piept cu decoratiile primite de la Sultan. O alta litografie o reprezintd pe
doamna Maritica Bibescu 1n costum national. El continud seria
portretelor cu cel al lui A.I.Cuza, unul a lui Closca si a treia litografie, cea
a lui Avram Iancu, datatd 1864. In 1866, executd un portret a lui Carol
Anton de Hohenzollern-Sigmaringen, iar, mai tarziu, in 1874 scoate o
litografie cu portretul lui Mihai Vitezul, ca in 1881, fiind deja in varsta
executd un portret de grup al familiei princiare, printre ghirlande de flori.

A. Bielz in colaborare cu Danielis in calitate de asociat, executa stampe
pentru diversi editori, dar care, de cele mai multe ori, sunt imprimate in
atelierul lor. Remarcam aparitia in 1852 a unui album litografiat al Ostirii
Romane in care sunt redate diverse uniforme de epoca. Josefina Bielz, fiica
patronului, executd in 1866 mai multe litografii ale lui August Treboniu
Laurian, Dim. Bolintineanu si cel al domnitorului Carol I. Evenimentul
asteptat cu sufletul la gura - Unirea din 1859 - face ca sa apara un calendar
intitulat Unirea, tiparit in 1858 la Bielz si Danielis.

In anul 1851 apare la editura George Ioanid din Bucuresti o Istorie a Moldo-
Romaniei in doua volume, tipografiatda dupa un manuscris vechi in limba romana
gasit la Manastirea Cozia. Primul volum prezinta: neamurile care au locuit pe aceste
pamanturi dupa raspdandirea fiilor lui Noe; originea Moldo-Romanilor, si mai multe
razboaie ale Domnilor Moldovei cu deosebite natii, pana la anul 1595. Al doilea
volum, intitulat Istoria Tarii Romdnesti, care apare la aceiasi editurda in 1859,
trateazd evenimentele de la descalecatul lui Negru Voda pana in anul 1728. Ambele
volume au litografii executate si semnate de A. Bielz. Primul volum contine
urmatoarele litografii: Traian, Decebal, Dragos Voda, Stefan cel Mare, Bogdan
Voda. Volumul II are urmatoarele litografii cu portretele domnitorilor: Radu Negru
Basarab, Mircea cel Batran, Vlad Tepes, Neagoe Basarab, Mihai Viteazul,
Constantin Serban, Matei Basarab, Vasile Lupu, si Constantin Brancoveanu. in
total sunt 14 litografii, impartite in functie de principatul unde au domnit, exceptie
face Vasile Lupu care din greseala este inclus intre domnitorii din Tara Romaneasca.
Litografiile sunt executate dupda gravuri in general cunoscute §i sunt bine
reprezentate in exponat.

Kriehuber, vienez, un favorit al elite1 bucurestene, executa un numar de
portrete de domnitori si boieri romani pe care le iscdleste cu o parafa.

De data asta, un litograf francez, Bocquin tipareste la Lemercier, la Paris, mai
multe portrete ale familiei domnitoare a Ghiculestilor: Grigore Ghica, (1660-1664
si 1672-1674), Grigore Ghica al IV-lea (1822-1828), Alexandru D. Ghica (1834-
1842 si Caimacam in perioada 1856-1858). Tot George Oprescu vorbeste despre
posibilitatea ca aceste chipuri de domnitori sa fi fost comandate Tnainte de 1850, lui
Joseph Lemercier(1803-1887) - celebrul litograf francez, considerat unul din cei mai
buni mesteri din Paris. Imprimeria acestui litograf functiona incepind cu anul
1837.Tot Lemercier tipareste la editura FredericValbaum un portret al lui George
Bibescu. Portretul este desenat de Anton Kaufmann-vienez, datat cu ziua urcarii pe
tron a domnitorului, 14 februarie 1843. Litografia a fost executatd de A.Maurin
(1793-1860) - litograf francez si pe care N.lorga a inclus-o in albumul: Portretele
Domnilor Romdni. Este o imagine foarte des Intilnita in epoca. Bibescu incadrat de
marcile judetelor Munteniei (care, din pdcate, nu apar in exemplarul oferit de



N.lorga) este prezentat in picioare, in costum militar, pe o estrada, in fata unor
coloane de marmurd. Langa el se afla tronul, indadratul caruia sunt trase niste
draperii. Domnul poarta pe umeri o manta larga si pe cap o cdciuld cu o egretd. Poza
putin teatrald, asa cum 1i placea sa apara in fata supusilor.

Acelasi litograf A. Maurin tipareste tot la Lemercier portretul domnitorului
Alexandru Ghica.

Portretul principelut Moldovei Mihai Sturza in costum civil, comandat de
domnitor, se vede dupa plecarea din tara in urma revolutiei de la 1848, este executat
probabil tot de un francez. Nesemnat, exemplarul se gdseste la Biblioteca
V.A.Urechia din Galati. Foarte importantd observatia lui Gh.Oprescu privind
complementarea portretelor cercetate de domnia sa la Academie si la Biblioteca
V.A.Urechia, in sensul ca aceleasi personalitati se gdsesc in diferite imagini §i
executate de diferiti autori in cele doua institutii culturale.

- LR.Huber deseneazd dupa natura, in 1866, o panoramd a Bucurestiului,
lucrare ce prezinta interes ca document.

- E.Grassiani litografiaza in doud culori portretele regelui si a reginei cu
ocazia incorornarii acestora.

- Aug. Prestreaux litografiaza si publica la C.A. Rosetti un portret a lui
Alexandru Ghica.

Stampe, gravuri sau litografi neiscalite, sau cu autori necunoscuti

Un capitol separat il rezervam stampelor, gravate sau litografiate, care nu
sunt semnate de autori, sau cu autori aproape necunsocuti. Cand este vorba de un
portret, data morti personajului sau, in cazul domnitorilor, perioada cat au domnit,
nu poate fi o garantie ca stampa s-a imprimat in acea perioada, pentru cd ea putea fi
comandatad mult mai tarziu din diferite motive.

Un portret litografiat a lui Stefan Giorgizza, reprodus de N.lorga in

Portrete ale Domnitorilor Romdni nr.105, este o copie dupa un cunoscut

portret al voievodului, desenat de A. Bloom (probabil Adrian Bloomart) si

gravat de Bianchi.

Alte patru litografii, care par a fi executate de acelasi desenator, sunt

tiparite la E. Sieger din Viena, si-1 reprezintd pe Vasile Alecsandri, Mihai

Kogélniceanu, Constantin Negruzzi si Printul Nicolae Sutu. Toate patru

se gasesc la Academie. Ultima stampa, pastreaza intr-un colt semnatura lui

Kogélniceanu. Gh. Oprescu, care le-a studiat, este tentat sa afirme ca toate

cele patru sunt opera lui M. Kogélniceanu si au fost litografiate la Viena in

cele mai bune conditii.

Portretul lui Mihai Sturza, Prince de Moldavie, neiscalit difera de cel

prezentat de N.lorga in Portretele Domnilor Romdni, este executat si

litografiat probabil in Franta, pentru cd inscriptia este dubla: in franceza si
in romaneste cu litere chirilice.

La biblioteca V.A.Urechia, exista un alt portret a lui Mihai Sturza,

realizat de un autor necunoscut, in costum civil, care, dupa afirmatiile lui

Gh. Oprescu, este tiparit in Franta.

Un bust al lui Barbu Dimitrie Stirbei, frumos desenat, este la fel

nesemnat §i probabil tipografiat la Viena.



Il gisim si pe Vasile Lupu intr-un supliment la Patria din 1859, care este
o reproducere litografica dupa un portret cunoscut al domnului moldovean.
De altfel, exista nenumarate portrete ale domnitorilor care erau incluse ca
suplimente la anumite publicatii periodice, dar care se pastreazd la
biblioteca V.A.Urechia, ca si la Academie, ca foi separate.

Gravura in metal, spre deosebire de cea in lemn mai frecvent utilizata
la noi incepand cu sec. al XVlI-lea, nu este asa de mult practicatd din cauza
procedeului greu si foarte lung de executie, delicat, bazat pe un alt stil si care
necesita stdpanirea desavarsita a desenului.

Gravura in metal a fost insd foarte utilizatd in Germania, Austria si Franta.
Imaginea pe arama, migdlitd cu linii nenumarate, reclama o mare precizie si
corectitudine, de regula, se tragea separat de text. Hartia intra astfel de doua ori sub
presa, ceea ce complica operatia de tiparire. Aceastd tehnica a fost evitatd de gravorii
nostri, numai Aman, curios de tehnici noi si un pasionat al desenului, face o exceptie
in acest sens.

in 1800, apare un admirabil portret, poate unul din cele mai reusite si mai fin
executate dupa personaje de la noi. El insoteste Mappamondul pe care G. Golescu il
publicd in acel an la Viena si reprezintd chipul lui Alexandru Moruzzi. Nu numai
figura domnitorului, dar si hartile care apar in album, dovedesc o desavarsitd
cunoastere a gravurii in arama. Portretul este facut cu daltita, insotitd de asa nimita
tehnica in pointille, adica punctatd, care reuseste si redea trasiturile si umbrele. In
treacat, vorbim de un gravor Dimitrie Contoleu Romano, originar din Basarabia
poate din Ismail, pe care N.lorga il considera un produs al scolii lui Gh.Asachi.

In 1816, la Iasi apare la o tipografie greceasci de curand infiintati la Trei
lerarhi, Codul Civil al Principatului Moldovei al lui Scarlat Alexandru Callimah.
Splendid volum, ,,0 podoaba a tiparului romdnesc”, cum marturiseste acelasi
Gh.Oprescu, cu cteva gravuri in arand, printre care si portretul domnitorului. Inca
de la foaia de titlu putem admira o frumoasa stampa, Stema Moldovei, asezata pe o
blana de samur incoronata, sustinutd de doi lei, indaratul carora se resfira, intr-o
compozitie ca un evantai, steaguri, trompete si guri de tun. Este opera lui Dimitrie
Contoleu.

Spre deosebire de alte gravuri ale acestui artist, stema este adanc sdpatd, in
linii energice, astfel incat imaginea este exceptional de viguroas si de clara. In cazul
acestei stampe, ne gasim, cu sigurantd, in fata unui artist care isi cunoaste bine
meseria si stie ce se poate obtine prin metoda gravarii pe metal, dar pentru portretul
domnitorului Scarlat Callimachi, se apeleaza la un gravor strdin vienez, la Blasius
Hofel (1792-1863), cunoscut in strainatate pentru tabloul facut lui Beethoven. Hofel
a gravat Intr-un stil impecabil dupd portretul pe care baronul Ludovic Kreiichly de
Schwerdtberg 1l facuse in 1817. Toate aceste indicatii se gasesc semnalate in partea
de jos a portretului. Imaginea prezintd in dreapta unul din dealurile lasului,
inconjurat de o biserica, poate chiar Cetatuia, iar jos, sub portret, un cerc cu Stema
Moldovei, inconjurata de heraldica judetelor, toate gravate cu daltita.

In preajma anului 1820, gravura in metal suferd concurenta litografiei,
procedeu mai usor de manipulat. Publicatiile lui Asachi din acea perioada, pana la
anul 1830, vor utiliza gravura in otel si nu arama care era mai solida, deci mai
durabild, si se putea nivela si lustrui mai bine, astfel ca si cele mai mici detalii pot fi
vazute.



Litografia ca ilustratie de carte este un subiect care prefateaza o alta
expozitie destinata a prezenta imagini din Tarile Romane, surprinse de artisti straini
si autohtoni. In primul rdand, putem vorbi de cartea de cilitorie scrisd de printul
Anatol Demidoff, ,,Voyage dans la Russie Meridionale et la Crimee par la Hongrie
la Valachie et la Moldavie”, ilustrata cu 64 desene de celebrul artist francez Auguste
Raffet. Cartea este dedicatd Imparatului Rusiei Nicolae I si este tiparita la Paris in
1840, la editura Ernest Bourdine.

Mai semnaldam frumoasele portrete ale lui Mihai Sutu si ale ficei sale Elena,
pe care Louis Dupré (elevul lui David) le publicase intr-un mare album, care contine
si impresiile sale din Constantinopol si din Atena din anul 1825. Tot Dupré
executase un portret a domnitorului Mihai Sutu in 1819 la Constantinopol, ambele
portrete reflectd nonsalanta de rafinat despot oriental, pe care artistul a stiut s-o
imprime atitudinii si figurii splendide, luminoase a printului Sutu.

Un alt album interesant al vremii este semnat de Adolphe Midy (1797-1874),
litograf din Rouen si apoi din Paris care publica la Enghelmann (1788-1839), care
era considerat cel mai faimos atelier de litografiat din perioada de inceput a tehnicii
litografice - 1816. Autorul traverseazd Moldova si Basarabia, unde intalneste
crestini, evrei in costumele lor traditionale, boieri de moda veche, cu giubea si
calpac, dar si boieri de moda noud, cu haine nemtesti. Calitatea litografiilor este
ireprosabila.

Faimoasele foi de album 1l prezinta si pe Alex. Decamps (1803-1860), care in
calatoria lui prin Orient a poposit si in Tarile Roméane.

Biblioteca Romdneasca constituie prima carte romaneasca in care apare ca
supliment o litografie in penitd Romulus, stramosul Romanilor. Peisajul a fost copiat
cu lux de amanunte dupd cel executat in arama din volumul Istoria Daciei a lui
Fotino si tiparitd la Viena in 1819. Tot in Biblioteca Romdneasca va publica
litografiile de inceput si Lecca din perioada de studii la Pesta. Dupa 1829, apar la
Bucuresti Curierul lui Heliade, iar la lasi Albina lui Asachi care vor utiliza tehnica
litografiei pentru a reda diverse ilustratii. In aceastd perioads, in 1829, reapare la
Buda, Bilioteca Romdneasca care introduce ca supliment chipul unui principe la
fiecare numar editat: Dimitrie Cantemir, Radu Serban, Mihai Viteazul si Stefan
cel Mare. Toate se presupun ci erau ale lui Lecca. Incepand cu anul 1834, editia
noua a volumelor din Biblioteca Romana reda litografiile domnitorilor: Radu Negru
si loan Dragos, de data asta semnate de Lecca.

In aceeasi perioada, apare Album der Unteren-Donau-Gegend, nach der
Natur gezeichnet a capitanului Carol Begenau, album litografiat la Berlin de
Schwabe. Capitanul Begenau, ocupandu-se timp indelungat cu delimitarea
granitelor, atras de frumusetile locurilor a schitat vederi cu scopul de a intocmi un
album al regiunii dunarene. Octav Lugosianu, care a studiat aceste 12 litografii in
culori, indica si denumirea lor: Orsova cu cetatea Elisabeta, Portile de fier, Cladova,
Turnul-Severin, Ruinele podului dela Turnul Severin, Vidinul, Nicopole, Sistovul,
Rusciucul, Debarcaderul din Giurgiu, Silistra §1 Macinul. Tehnica este a litografiei in
culori, adicd cu mai multe pietre, fiecare cu o culoare si trase succesiv.

La mijlocul secolului al XIX-lea, la Bucuresti se gdseau o seama de litografi,
mai mult mestesugari decat artisti, de origine germana, care tiparesc ingrijit litografii
pentru calendare, suplimente, reclame comerciale, portrete si fel de fel de stampe.



In Moldova, unde Asachi acorda o atentie deosebita litografiei, apare foaia de
titlu a Albinei Romdnesti din 1829 in tehnica litografica. In 1837, in suplimentul la
nr.5 a Albinei apare desenul lui Alexandru Asachi care utilizeaza urme de grattoir si
care reprezintd Columna lui Traian de la Roma insotita si de alte reproduceri de
monezi romane, un legionar roman si un dac captiv. (Grattoir este instrumentul de
care se servesc litografii pentru a ridica in unele locuri cerneala litografica, prin care
la imprimare se produc linii de lumind, in mijlocul unei portiuni intens luminate.
Grattoir-ul ofera litografului posibilitatea sa obtina efecte interesante de lumina,
instrument utilizat numai de litografii foarte initiati).

Spicuitorul Moldo-Valah din 1841 editat de Gh. Asachi, la numarul din
octombrie-decembrie prezintd o litografie in creion cu portretul lui Dimitrie
Cantemir, realizatd de Alex. Asachi. Calendarul din 1853 a lui Kogalniceanu,
publicd cele mai multe litografii cu subiect istoric din viata lui Bogdan fiul lui
Stefan cel Mare. Domnul Moldovei din 1508 e reprezentat in picioare, intr-un
costum de curte cu un peisaj muntos in spate si o casd boiereasca din acele vremuri.
O alta litografie il prezinta pe Bogdan sfaramand poarta cetatii Lwov si, in fine, o
alta litografie cu un cortegiu de tarani moldoveni ce conduc niste robi, prizonieri de
razboi, toti boieri poloni, tragand la o caruta in care se gasea clopotul de la Rohatin,
pe care trebuiau sa-1 transporte la Suceava.

In Almanahul din 1867, apare bustul printului Carol I, iar in anul 1870 apare
portretul principesei Elisabeta si mai multe scene din viata lui Alex. Lapusneanu,
toate semnate de Al. Asachi. Ilustratiile din suplimentul anului 1872 prezintd o
litografie cu monumentul printului Racovitd la Vama Bucovinei care presupune
participarea lui Alexandru Asachi la Serbarile a 400 de ani de la tarnosirea
manastirii Putna la 14-15 august 1871, unde cu siguranta s-a intalnit cu M. Eminescu
si Toan Slavici care erau in comitetul de organizare. In 1873, este reluatd seria
nuvelelor istorice si cu un portret a lui Gaspar Gratiani- domnul Moldovei. In
calendarul din 1875 este prezenta imaginea statuii lui Mihai Viteazul, inaugurata la
3 noiembrie 1874, intr-o litografie desenatd de Asachi si trasd de Godner, dupd o
schita expediata din Bucuresti.

In noua A/bind Romdnd din 7 februarie 1857, tot ca supliment, apare portretul
lui Vasile Lupu dupa portretul in fresca de la Trei Ierarhi, dar si dupa broderia de pe
draperia de catifea, azi disparuta.

Incercare de recuperare din strainitate a unor obiecte de arta legate de
istoria Romaniei.

Capitala fostei imparatii austro-ungare a fost tot timpul o atractie pentru
calatorii romani porniti spre Occident. In 1824, marele logofit Dinicu Golescu
viziteaza palatul Belvedere, unde ramane uimit de multimea de icoane si tablouri
expuse.

Prin tratatul de pace, incheiat intre puterile aliate si Austria, In septembrie
1919, la Saint-Germain-en Laye, multe obiecte de artd, si mai ales unele picturi
clasice din muzeele vieneze, au fost restituite oraselor din Italia, de unde fusesera
aduse cu prilejul vremelnicilor ocupari ale acestor provincii de catre austrieci. Pe
temeiul acelorasi clauze ale tratatului de pace, s1 Romaniei 1i revenea dreptul de
revendicare a numeroase obiecte de arta aflate Tn muzeele vieneze.



Tratative in acest sens s-au si intreprins, ne spune Al. Tzgara-Samurcas in
lucrarea Scrieri despre arta romdneascd, iar intr-un anumit caz s-a semnat chiar
protocolul de schimb, dar care, din pacate, nu s-a executat. Din categoria celor care
puteau fi revendicate se Incadra si tezaurul descoperit in 1799, in Sannicolau Mare
compus din 23 vase de aur, sau bogata colectie de monezi din aur ale voievozilor
nostri.

Din domeniul tablourilor care ne priveste in mod direct, mentiondm doar
panza lui Frans Francken, care, sub legenda: Croesus aratind lui Solon tezaurele
sale, 1l reprezintd pe Rudolf al II-lea, in a carui suitd se afla, la loc de cinste si intr-
un splendid costum, Mihai Viteazul. In stanga lui Mihai Viteatul, in portret, se afla
principesa Maria Cristierna, nevasta lui Sigismund Bathory, care pentru o perioada a
stapanit Cetatea Fagarasului. Apropierea celor doi, reprezentata in acest tablou nu
este Intaplatoare, fiind cunoscuta atractia pe care o avea domnitorul roman pentru
frumoasa principesa. Acest tablou a servit ca imagine, multor alte copii cu chipul
domnitorului, care au fost raspandite in Europa si a fost executat inainte de 1601,
cand Mihai Viteazul se afla ca oaspete la curtea lui Rudolf al II-lea, la Praga.

Al. Tzigara Samurcas semnaleaza oportunitatea ca acest tablou original sa
figureze in palatul de la Alba Iulia si, in acest sens, semneaza un protocol la 5 aprilie
1929 prin care, in conformitate cu tratatul mai sus amintit, tabloul ne era cedat in
schimbul unor compensatii tot picturale cum era tabliile cu sfinti ale lui Bartolomeu
Zeitblom. Acordul era perfectat si la legatia romana din Viena urma sa se faca
schimbul. Dar au intervenit nespecialistii, atotstiutori care au afirmat cd nu este
nevoie de originalul portretului unde apare Mihai Viteazul, deoarece existd undeva
0 copie a unui pictor roman!

In aceleasi conditii se putea revendica si Evangheliarul lui Stefan cel Mare,
din 1504, Tetraevangheliarul daruit de Stefan cel Mare, manastirit Zograf in
1502, Tetraevanghelul daruit de Petru Rares manastirii Xiropotam de la Muntele
Athos in 1535, toate aflate la Biblioteca din Viena. Portretul lui Mihai Viteazul, cel
lucrat ad vivum de Aegidius Sadeler (1575-1629), reusit sub toate aspectele,
continua sa se gaseasca in bogata colectie a Albertinei din Viena, unde se pot vedea
mai toate efigiile grafice ale domnilor romani. Coroana orientala batutd in aur cu
nestemate a principelui Transilvanier Stefan Bocskay a fost si ea in discutiile din
acea perioadd, dar tratativele au esuat si n-au mai fost returnate Romaniei.

Radu Motoc Mai 2007, Galati
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